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RESUMEN

Tradicionalmente se asume que nifias/os son incapaces de asimilar lenguajes o contenidos
complejos, esto por creer que aiin no cuentan con las herramientas y aprendizajes
necesarios. En oposicién, la agrupacion chilena de miisica para la infancia Mazapin
(1980-) ofrece una propuesta que aborda una diversa y amplia gama de tradiciones,
periodos y estilos musicales, involucrando el uso de recursos y procedimientos
complejos. Teniendo como referentes la historia y sociologia de la infancia, se analizaron
las canciones de la agrupacion, constatindose una concepcion y valoracién de las/los
nifia/os como entidades receptoras complejas y con capacidad de agencia.

Palabras clave: Infancia, Musica infantil, Mazapan.

ABSTRACT

It is traditionally assumed that children are incapable of assimilating complex
languages or content because is assumed that they still do not have the necessary tools
and learning. In opposition, the Chilean children’s music group Mazapdn (1980-) offers
a proposal that addresses a diverse and wide range of musical traditions, periods, and
styles, involving the use of complex resources and procedures. Considering as references
the history and sociology of childhood, the songs of the group were analyzed, confirming
a conception and assessment of the children as complex receiving entities with agency
capacity.

Keywords: Childhood, Children’s Music, Mazapdn.
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“Queremos desarrollar la sensibilidad y la capacidad creativa
que el nifo tiene. Sensibilizarlo a todas las gamas del arte:

la poesia, la plastica, la musica, la literatura, el baile...”.
Mazapan para revista Cosas (1985).

“Hasta ahora siempre ha sido el adulto quien le ha cantado al nifio.

Nosotros queremos adoptar la posicion del nifio. Queremos que sea él quien cante.
Para eso usamos musica simple, que el nifio pueda cantar después de haberla

oido un par de veces no mas. Usamos instrumentos con sonoridad,

instrumentos antiguos. Producimos sonoridades nuevas, mas o menos desconocidas”.
(Veronica Prieto en revista EI Domingo, junio de 1981).

“-;No es el auditor infantil muy poco exigente artisticamente?

- Es muy distinto al grande, es espontaneo. Con nuestro trabajo
queremos comunicarles que todos podemos cantar, hacer lo mismo,
y pasarlo bien. Pero es una labor igualmente exigente y critica,
porque se puede ayudar a formar al nifio, o a deformarlo”

(Mazapan para EI Mercurio, septiembre de 1982).

Introduccion

Como ya he planteado en trabajos recientes? una de las nociones de infancia
mas arraigada en nuestra sociedad es aquella que concibe a nifias y nifios como

Articulo recibido el 21/07/2022 y aceptado por el comité editorial el 4/11/2022.
Correo electrénico jpoveda@uahurtado.cl ORCID 0000-0003-3795-6711

! El presente articulo presenta resultados parciales del proyecto Mi lindo globito. Aproximaciones conceptuales y
contextuales al desarrollo de la miisica infantil en Chile a partir del estudio de la agrupacion Mazapdn, financiado por
el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (Fondo de la Musica 2021, folio n°600982).

2 Poveda, Juan Carlos (2021). “Musica y propaganda en dos filmes animados producidos por Disney durante
la Segunda Guerra Mundial”, Revista Musical Chilena, 75 (236), pp.119-142 y (2022). “Qué gris estaba la tarde.
Legitimacién en la musica de Mazapdn de emociones infantiles objetadas”, Contrapulso, 2 (4), pp. 32-44.
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entidades en formacion, como seres incompletos e inmaduros en transito hacia
la adultez, momento en el que recién estas/os adquiririan una condicién de
ciudadanas/os, capacidad de agencia y, mas importante atin, una legitimacion
como sujetas/os de derecho. Desprendido de lo anterior, multiples atenciones,
debates y expectativas que operan en torno a nifias y nifios se articulan, por lo
general, en torno a lo que adn estas/os no son -adultas/os-, generando un marco
de clichés como el que sostiene que nifias y nifios son “el futuro”, “el mundo del
manana”, asi como de ideales valdricos que legitiman la importancia de formar

hombres y mujeres “de bien”.

En el marco de estas suposiciones ya asentadas como creencias -las cuales
son abordadas criticamente por autoras como Carla Castafieda® o Lourdes
Gaitan' y ampliamente rebatidas desde fines de la década de los ochenta
desde la sociologia de la infancia y luego por los llamados “nuevos estudios
de la infancia”- y haciendo caso omiso a las evidencias cientificas respecto
al potencial de aprendizaje presente en los primeros afios de vida®, es que
tradicionalmente se asume que nifias y nifios son seres todavia incapaces de
asimilar lenguajes o contenidos complejos, esto por supuestamente no contar
con las herramientas o aprendizajes necesarios, los cuales deberian, como es
de suponerse, ser previamente seleccionados y transferidos por el mundo
adulto. En términos de la musica escrita por adultas/os para ninas/os -lo que
generalmente se entiende por “musica infantil”-, esta nociéon simplificadora
y, en definitiva, anuladora de la infancia, podria traducirse en formulas que
priorizan la repeticion y la simplificacion: melodias breves, con una cantidad
minima de materiales y desarrollos tematicos; predominancia de una textura
melodia y acompanamiento; propuesta ritmica basada en compases y ritmos
regulares; ausencia de contrastes; o desarrollos armonicos siempre evidentes.
En términos liricos, el panorama resultaria similar: reducida gama de topicos y
recursos literarios, simplificacién, repetitividad y claridad del mensaje.

En oposicién al panorama recién descrito, la propuesta de la agrupacion
chilena de musica para la infancia Mazapan permite reconocer una concepcion
de nifias y nifos como entidades receptoras complejas, capaces no sélo de
asimilar un amplio y complejo abanico de estimulos, sino también de crearlos y
recrearlos a través de su cuerpo y su imaginacion®. Si bien la agrupacion podia
declarar la intencion de “usar” una “musica simple” para llegar a nifias y nifios
-tal como puede leerse en las palabras de Veronica Prieto citadas al inicio de este

3 Castafeda, Claudia (2002). Figurations. Child, Body, Worlds. Durnham & London: Duke University Press.

*  Gaitédn, Lourdes (2006). Sociologia de la infancia. Madrid: Sintesis.

®  Para una panordmica sobre diversas perspectivas sobre educacién musical y psicologia del desarrollo con
una perspectiva mds cultural, se sugiere revisar McPherson, Gary (ed.) (2016). The Child as Musician: a
Handbook of Musical Development. New York: Oxford University Press.

¢ De la Fuente, Loreto, y Juan Carlos Poveda (2018). “Musica e infancia en Chile. Discursos y estéticas en la
musica de Pin Pén, Mazapdn, Cachureos y 31 minutos”, Revista Musical Chilena, 72 (230), p. 68.
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articulo, un analisis acabado evidencia aqui una musica compleja, que aborda
una diversa y amplia gama de tradiciones, periodos y estilos musicales, asi como
un marco temporal que va desde la musica medieval hasta la contemporanea
y que, como es de suponerse, involucra el uso de una amplia y compleja gama
de recursos de diversa indole, asi como también la aplicacion de elaborados
procedimientos. Y es precisamente esta idea de creacion de una musica compleja
para la infancia la que interesa evidenciar en este trabajo.

Para este fin teniendo como referentes los aportes de la sociologia e historia
de la infancia, he analizado las canciones originales contenidas en las 14
producciones fonograficas de mayor circulacion de la agrupacion’. Para este
fin, junto con la discografia de estudio, un material que facilité enormemente
el andlisis fueron las partituras de cada dalbum, editadas y distribuidas
comercialmente por la agrupacion. De manera complementaria, se realizaron
entrevistas semiestructuradas y permanentes comunicaciones personales
-via correo electrénico y mensajeria instantanea- con todas las integrantes
-principalmente con su fundadora, Carmen Lavanchy- entre septiembre de 2021
y marzo de 2022.

Se espera con este trabajo contribuir desde la musicologia, a contrarrestar el
estatus de la infancia en nuestro pais, muchas veces dominado por el descuido,
desinterés, desvalorizacion, instrumentalizacién e incluso desconocimiento de
lo que implica infancia en términos sociales, politicos, conceptuales y simbdlicos.

La infancia como problema

La cuestion de la infancia y su sentido no es un problema actual. Como
sostiene Jenks®, desde que la humanidad hizo realidad el ser madre/padre,
el problema ha “acechado” a la condicién adulta. De este modo, y en un
ambito mas intelectual, teéricos morales, sociales y politicos se han esforzado
sistematicamente en construir una visiéon de las/los nifias/nifios compatibles
con sus principios y expectativas, no existiendo atin un consenso al respecto.
En efecto, en la actualidad este es un debate abierto al cual, segiin Alfageme,
Cantos y Martinez’ no se le ha tomado la debida atencion, ni desde el ambito
estatal, ni desde el de la sociedad civil. Ahora bien, y ya en relacién con este

A saber, Cuentos y Canciones infantiles (1980); A la ronda... (1981); jjjvengo a convidarte!!! (1983); saltemos bailemos
(1985); Esta noche bailaré (1986); La nave espacial (1987); De Norte a Sur (1988); Los instrumentos (1989); Erase
una vez... (1991); Tia Mirli (1995); Mr. Pugh (2000); Canta Aleluya Alelii (2003); Los juguetes del nifio Jesiis (2004)
y La ballena Filomena (2019). Se excluyen aqui recopilaciones o ediciones especiales -tales como libros con
casete, de tiraje y circulacién bastante menor que los dlbumes de estudio-, asi como también la produccién
Yo me expreso. Canciones para ofr, sentir y jugar, concebida en 1981 como material del curso “Yo me expreso: la
expresion creadora del pdrvulo”, impartido por el centro de educacién a distancia Teleduc.

8 Jenks, Chris (2005). Childhood. London & New York: Routledge.

Alfageme, Erika, Raquel Cantos, y Marta Martinez (2003). De la participacioén al protagonismo infantil.
Propuestas para la accién. Madrid: Plataforma de Organizaciones de Infancia.
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articulo, una primera delimitacion que quisiera dejar clara respecto al concepto
de infancia es entenderlo no s6lo como un fendmeno natural, directamente
derivado del desarrollo o crecimiento fisico, sino como un fendmeno social. Mas
especificamente, y en sintonia con los aportes de la sociologia de la infancia'®,
entiendo aqui infancia como una “construccién social” que hace referencia a
un estatus social delineado por fronteras que varian a través del tiempo y de
una sociedad a otra pero que son incorporadas dentro de la estructura social
y se manifiestan a través de ciertas formas establecidas de conducta tipicas'.
Desprendido de lo anterior, entender el concepto aludido implica considerar
diferencias y particularidades supeditadas al contexto histérico, geografico y
sociocultural de lo que cada sociedad o cultura ha imaginado, interpretado y
conceptualizado en torno a los modos de “ser” infancia. En este sentido, junto
al ya citado aporte de la sociologia, la perspectiva de la historia de la infancia
resulta fundamental®.

En definitiva, esta perspectiva de la infancia como un fenémeno social toma
distancia de su tradicional comprension como una mera etapa del ciclo vital
-perspectiva heredada de la psicologia evolutiva-, cuya atencién se centra en
una maduracion y preparacion para el mundo adulto, momento en el que
se adquiriria autonomia, derechos y en definitiva, la condicion de sujeto y la
capacidad de agencia.

Mazapan
Mazapan es una agrupacion de mujeres creadoras de musica para nifas y

nifos formada en 1980 por Carmen Lavanchy (n. 1951) luego de convocar a
otras seis estudiantes de pedagogia e interpretacion musical de la Pontificia

10 Jenks (2005). Childhood...
Gaitan (2006). Sociologia de...
Qvortrup, Jens (1993). “Nine Theses about ‘Childhood as a Social Phenomenon’”, Childhood as a Social
Phenomenon. Lessons from an International Project. Jens Qvortrup (editor). Viena: European Centre for
Social Welfare Policy and Research, pp. 11-18.
" Jenks (2005). Childhood... p.17.
Aries, Philippe (1992). El nifio y la vida familiar en el Antiguo Régimen. Madrid: Taurus.
De Mause, Lloyd (1982). Historia de la infancia. Madrid: Alianza.
Delgado, Buenaventura (1998). Historia de la infancia. Barcelona: Ariel.
En un dmbito latinoamericano, pueden mencionarse los siguientes trabajos:
Herrera, Martha Cecilia, y Yeimy Cérdenas Palermo (2013). “Tendencias analiticas en la historiografia de la
infancia en América Latina”, Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, 40 (2), pp. 279-311.
Fregoso Centeno, Anayanci, Maria Guadalupe Garcia Alcaraz, y Laura Catalina Diaz Robles (editoras)
(2016). Mujeres, nifios y nifias en la historia. América Latina, siglos XIX y XX. Guadalajara: Universidad de
Guadalajara.
Osta, Maria Laura, y Silvana Espiga (2017). “La infancia sin historia: Propuestas para analizar y pensar un
discurso historiografico”, Paginas de Educacion, 10 (2), pp. 111-126.
Rojas Flores, Jorge (2001). “Los nifios y su historia: Un acercamiento conceptual y tedrico desde la
historiografia”, Pensamientocritico.cl. Revista Electrénica de historia, no 1.
Rojas Flores, Jorge (2016). Historia de la infancia en el Chile republicano. 1810-2010. Santiago de Chile: Junta
Nacional de Jardines Infantiles.
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Universidad Catélica de Chile: Cecilia Alamos (n. 1952), Victoria Carvallo
(n. 1952), Maria de la Luz “Luld” Corcuera (n. 1950), Cecilia Echefique
(n. 1957), Verdnica Prieto (n. 1951) y Michelle Salazar (n. 1954). Tomando la
experiencia artistica y pedagogica de su primera conformacion, el conjunto de
musica antigua Fontegara, y ya enfrentando casi todas ellas los desafios de la
docencia y la crianza, la principal motivacion de Mazapan fue, en el contexto
de una gran entrega, autoexigencia y respeto hacia su audiencia, concebir un
repertorio estimulante que constituyera una alternativa a la musica que, hasta
ese entonces, estaba dirigida a la infancia: canciones provenientes del repertorio
tradicional, o bien, las concebidas y difundidas por la industria radial, televisiva
y discografica, estas tltimas por lo general alejadas de un fin formativo.

Se iniciaba asi una propuesta musical que puso en juego recursos y
procedimientos provenientes de la musica antigua europea, el repertorio
tradicional de distintas culturas y la musica popular. Esta propuesta se
complejiza atin mas cuando, en 1983, la agrupacién tuvo la oportunidad de
desarrollar un programa propio de television, Masamigos -transmitido por
Canal 11 entre 1983 y 1984, y al afio siguiente por Canal 7, Television Nacional
de Chile, con el nombre de Mazapdn-, espacio donde incorporaron un variado
set de recursos visuales, literarios y performaticos.

Aun vigentes, Mazapan es probablemente la tnica formacién musical
nacional, formada por mujeres** con mads cuarenta afios ininterrumpidos de
carrera, en los cuales han recibido premios y reconocimientos de diversos
organismos, asi como también la admiracion y trabajo con destacadas/os
musicas/os nacionales. En adicién, estos han sido afios de docencia -en niveles
preescolar, escolar y superior-, actuaciones, publicaciones y la produccién de 14
albumes de estudio -sin contar recopilaciones o ediciones especiales- formados
principalmente por canciones compuestas por todas sus integrantes, muchas
de las cuales se encuentran fuertemente inscritas en la memoria de varias
generaciones, lo cual, a su vez, configura un publico muy particular en sus
conciertos.

Formacion de sus integrantes

Un primer aspecto que creo importante visibilizar respecto a esta idea de
complejidad contenida en el arte de Mazapan, tiene que ver con la formacion
musical que poseen sus integrantes. Su principal institucién formadora fue el
Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catolica de Chile (en adelante,

" Cabe sefalar aqui la contribucién, desde el afio 2013, del mdsico y compositor Juan Pablo Astorga, quien
ademds participa junto con la cellista Isidora Edwards -ambos acreditados como “invitados especiales”- en la
altima produccién, La ballena Filomena (2019).
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IMUC), por aquellos afos dirigido por Fernando Rosas'. En efecto, fue aqui
donde ellas cursaron la carrera de Pedagogia en Mtusica'®, o bien, estudios de
Interpretacién Musical en uno o mas instrumentos.

En el caso de Carmen Lavanchy (n. 1951), fundadora, directora y principal
compositora y arreglista hasta el afio 2010 -ano en el que se separa de la
agrupacion para enfocarse en otros proyectos artisticos y educativos-, ingresa
en 1968 a formarse como profesora de musica, cursando ademas estudios en
flauta dulce con Mirka Stratigopoulu', instrumento en el cual llega a tener una
activa carrera como solista y asumir luego la catedra.

Poco después de titularse como profesora, Lavanchy desarrolla estudios de
perfeccionamiento en analisis y armonia con Carlos Botto Vallarino -figura que
por lo demas, marca la formacion de practicamente todas las integrantes de la
agrupacion'®, para luego a partir de 1985, profundizar sus conocimientos en
orquestacion con el compositor José Miguel Tobar.

En 1970, es decir dos afos después del ingreso de Lavanchy, ingresan también
a Pedagogia en Musica Maria de la Luz “Lult” Corcuera (n. 1950) y Veronica
Prieto (n. 1951), esta tltima luego de un breve y conflictuado paso por la carrera
de arte en la Universidad de Chile®. Un afio después lo haria Cecilia Alamos
(n.1952). En el caso de Prieto, su formacién se inicia siendo una adolescente,
con lecciones de piano en su hogar. Formada ya como profesora de musica y en
pleno trabajo con Mazapan, se perfecciona entre 1895 y 1986 en flauta traversa
con Hernan Jara y posteriormente con Guillermo Lavado entre 1994 y 1995. No
obstante, el vinculo de aprendizaje mas extenso y significativo se produjo con
Andrés Alcalde (n. 1952), de quien recibi6 clases entre 1987 y 2001 y con quien
mantiene hasta la actualidad una relacién de amistad y aprendizaje.

5 Segun consta en el sitio web de la institucion (https:/ /musica.uc.cl/breve-historia-2/), Rosas dirigié el
Instituto de Miisica entre los afios 1963 y 1974.

1® La breve historia de la carrera de Pedagogia en Misica dentro del IMUC comienza en 1965, en gran parte
gracias a Cora Bindhoff, funcionando, segtn la informacién dada por el sitio web institucional, bajo la
direccién de Florencia Pierret hasta su cierre en 1972 (https:/ /musica.uc.cl/breve-historia-2/).

7" Flautista y bailarina griega (n. 1923) que arriba al pais en 1951 escapando de la tensa situacién de su pais
después de la Segunda Guerra. Fue una de las integrantes fundadoras del Conjunto de Mdsica Antigua
(1954). Asimismo, trabajé como docente de su instrumento en el entonces Departamento de Musica de la
Pontificia Universidad Catélica (fundado en 1960) y como bailarina en el Ballet Nacional Chileno. Hacia 1977,
por motivos politicos, Stratigopoulu emigra a Venezuela, para luego, hacia 1980, radicarse en Paris, ciudad en
la que fallece el 28 de febrero del 2009.

'8 La tnica excepcion fue Victoria Carvallo que, como se menciona mds adelante, inicia sus estudios en 1976,
afio en el que Botto ya no ejercia docencia en el IMUC. Respecto a la marca de Botto en la formacién de
las demds integrantes, en una entrevista dada para la Revista del Domingo del diario EI Mercurio en 1981
estas declararian: “Casi todas hemos sido alumnas de Carlos Botto, en el Instituto de Misica de la Cat6lica.
Le debemos mucho. Nos exigia. Cuando estudidbamos Bach, teniamos que leer a Bach, analizar a Bach,
tocar como Bach, componer como Bach. Queria formar profesores entusiasmados con la musica, que la
conociéramos a fondo. jUf! El ritmo de trabajo era harto pesado”.

19 Entrevista con Prieto. 28 de octubre de 2021.
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Con respecto a Alamos, luego de sus estudios en pedagogia contintia
perfeccionandose en flauta dulce en Londres con Walter Bergmann®. Afos
después, cursa estudios de armonia, contrapunto y composicion con jovenes
compositores como René Silva (2016-2017) y partir de 2018 hasta la fecha con
Francisco Rafiilao.

Mas vinculadas con estudios de interpretaciéon musical son los casos de
Michelle Salazar (n. 1954), Victoria Carvallo (n. 1952) y Cecilia Echenique
(n. 1957). La primera, si bien ingresa al IMUC en 1972 para formarse como
profesora, finalmente decide abandonar dicha carrera, la cual atravesaba un
tenso paro estudiantil que finalmente provoca su cierre?'. Asi decide emigrar un
tiempo a Estados Unidos, donde cursa estudios en flauta dulce en la American
University y la Toutorsky Academy of Music (ambas instituciones ubicadas en
Washington, D.C.). Hacia 1974 retorna al pais, reingresando al IMUC para iniciar
estudios de viola da gamba con Juana Subercaseaux y, de manera paralela, de
flauta dulce con Octavio Hasbtin en la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile.

Por su parte, Victoria Carvallo ingresa al IMUC en 1976 para iniciar sus
estudios en guitarra con Oscar Ohlsen, los cuales complementa afios después
(2004) al obtener su titulo de Profesora de Musica en la Universidad Alberto
Hurtado.

En cuanto a Cecilia Echenique, a los once afios (1968) inicia sus estudios
en flauta dulce?, primero con Mirka Stratigopoulu, luego con Octavio Hasbtin

% Flautista y abogado alemdn (1902-1988). Por tensiones laborales con las autoridades Nazi hacia 1938 debe
emigrar a Londres. Es en esta etapa donde comienza a dedicarse exclusivamente a la msica, constituyendo
un aporte al desarrollo de la musica antigua para flauta dulce, tanto desde la docencia, como desde la edicién
de repertorio junto al flautista y musicélogo inglés Edgar Hunt (1909-2006) en la editorial Schott.
Segtin el testimonio ofrecido por Juana Subercaseaux para el primer ndmero de la revista Resonancias, el
motivo de este cierre tuvo su origen en una larga tensién institucional producida por la implementacién de
esta carrera dentro de un Instituto de Musica. El motivo de dicha tensién radicaba en el énfasis puesto en la
formacion musical, hecho que la Facultad de Educacion veia como un problema: “La gran diferencia que se
present6 era que la Facultad de Educacion decfa que los alumnos debian tener una muy buena formacién
pedagdgica y algunos ramos de la especialidad y nosotros decfamos que no. Que para ser un buen profesor
de musica primero tenfa que ser un muy buen musico. La eterna pelea. Y esa pelea duré muchos afios. Con
interventor, discusiones entre alumnos. Hubo hasta huelga. Yo siempre estuve a favor aunque no tenia mucho
pito que tocar de que se cerrara, porque encuentro que era hacer demasiadas cosas. Habia un centro de la
Facultad de la Universidad de Chile que se especializaba en eso y en el fondo estaba viniendo aqui la misma
gente y repetir todo eso en otra parte cuando nosotros podriamos hacer otras cosas, darle mas duro a lo de la
musica antigua, que era tinico en el pais, o desarrollar otras lineas que fueran propias nuestras pero no estar
duplicando cosas que ya existian y que estaban mucho mejor respaldadas econémicamente que tenfan todo
el material necesario, tenfan alumnos que venian de todas partes de América Latina”. Subercaseaux, Juana
(1997). “El Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica. Conversacién con Juana Subercaseaux”,
Resonancias, 1, p. 36.
2 Segun recuerda Echefiique en una entrevista sostenida el dia 10 de octubre de 2021, su relacién con la flauta
dulce se inicia gracias a Sylvia Soublette, quien pocos afios antes le regala dicho instrumento con la condicién
de que entrara a estudiar al IMUC.

21
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y en la etapa final de la carrera, con Carmen Lavanchy, relacién a partir de
la cual se concreta su ingreso a Mazapan®. Una vez egresada en 1979 parte a
Londres a perfeccionarse en barroco francés con Ross Winters* por un periodo
de seis meses, dentro del cual también pudo acceder a clases magistrales con
Frans Briiggen. Tres afios después viaja a Estados Unidos acompafiando a su
marido, quien debia iniciar sus estudios de doctorado en la Universidad de
Princeton. Es en dicha institucién es donde toma contacto con la agrupacion
residente de musica antigua Musica Alta, en la cual participa ejecutando
distintos instrumentos de viento. No obstante, fue su profundo interés en la
musica popular -sobre todo la latinoamericana-, la que la lleva a dejar Mazapan
en 1990 para dedicarse por completo a una fructifera carrera como cantautora .

Diversidad de los mundos musicales ofrecidos

Un segundo aspecto para considerar respecto a esta idea de complejidad
tiene que ver con la diversa y amplia gama de tradiciones, periodos y estilos
musicales ofrecidos por la propuesta de Mazapan. A través de sus 14 albumes
de estudio®, compuestos principalmente de canciones originales de todas sus
integrantes, es posible constatar la apropiacion de manifestaciones provenientes,
por ejemplo, de la cultura musical estadounidense, tales como el Spiritual en
“La rana Inés” (Verdnica Prieto, Los instrumentos, 1989)”; Ragtime en “El viejo
salon” (Carmen Lavanchy, Tia Mirli, 1995); Country y Western en “Jack cara de
cuchillo” (CL, Mr. Pugh, 2000); Charleston en “Por favor y Gracias” (CL, saltemos
bailemos, 1985); Jazz en ejemplos como “El raton” (CL, jjvengo a convidarte!!,
1983), la segunda mitad de la “Fuga de la cartera” (CL, La nave espacial, 1987),
“1Ay! Qué trafico” (Cecilia Echenique, Li, 1989) o “El feriado de papa” (CL, MP,

»  Cabe afiadir aqui un breve paso de Echefiique por el estudio de la viola da gamba, con Juana Subercaseaux
como profesora; el cello, con Arnaldo Fuentes; y la flauta traversa, con Alberto Harms. Entrevista con
Echenique. 10 de octubre de 2021.

2 Ross Winters (1952-2021) fue un flautista inglés formado con Walter Bergmann, Frans Briiggen y Walter van
Houwe en el Conservatorio de Amsterdam. En su destacada carrera fue profesor en el Royal College of Music
y el Conservatorio de Birmingham.

» Al respecto, cabe sefialar que a la fecha Echefique ha compartido estudios y escenarios con diversos
artistas como Pedro Aznar, Leén Gieco, Eduardo Gatti, entre muchas/os otras/os, siendo responsable de 16
producciones de estudio con composiciones propias y de diversas/os autoras/es y estilos.

% Como ya se indica en la introduccién de este escrito, se excluyen aqui recopilaciones o ediciones especiales
-tales como libros con casete, de tiraje y circulacién bastante menor que los dlbumes de estudio-, asi como
también la produccién con fines pedagégicos Yo me expreso. Canciones para oir, sentir y jugar (1981).

¥ Enla mencién de cada cancién incluyo el nombre y apellido de la(s) autora(s), el dlbum al que pertenece y el

ano de este. No obstante, con la finalidad de alivianar el texto, en caso de repetirse mds adelante el nombre
de la(s) compositora(s) o del dlbum, estos se presentardn de manera abreviada a través de sus iniciales. Asi,
por ejemplo, “Verénica Prieto” serd referida a partir de su segunda mencién como “VP” y el dlbum “Los
instrumentos”, “Li”. En adicién si se presentan simultdneamente dos o mds canciones de la misma autora y
album, la informacidn se ofrecerd solo una vez.
Me permito plantear como pie forzado a la lectura de este articulo la revisién de cada cancién aludida, en
la version del dlbum aludido, dado que estas resultan imprescindibles para una aprehensién mds integral
-incluyendo informacién estética y emocional- de la argumentacién propuesta. A modo de facilitar la
consulta, se sugiere utilizar como medio de consulta el canal temético de la agrupacién en la plataforma de
recursos audiovisuales YouTube: https:/ / www.youtube.com/ channel / UCOb5fcynjbyXpO05wcGsDDw
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2000); Hip-hop en “Dona Dorotea” (VP, La ballena Filomena, 2019) o bien Rock
-en distintas variantes- en casos como “El Rock del aburrimiento” (CL, sb, 1985),
“Tia Mirli” (CL, TM, 1995) y de manera mas sutil en “Despierta, despierta” (VP,
Canta Aleluya, Alelii, 2003).

Asimismo, resulta abundante la presencia de musica latinoamericana,
ya sea a través de diversos géneros de la musica popular, como el bossa nova
“Zooldgico de Brasil” (VP y Maria de la Luz Corcuera, Lne, 1987) o el tango
incluido dentro de la adaptacion del cuento de la escritora e ilustradora britanica
Beatrix Potter “Pedro el conejo” (CL, Erase una vez, 1991); de estilos de caracter
mas tradicional, como el joropo “jAy! Martin” (Michelle Salazar, vac, 1983), la
cumbia “Lavate los dientes” (CL, sb, 1985); o bien, mediante la convergencia libre
de diversos estilos en casos como “Miren como el sol” (Cecilia Echenique, Lne,
1987). No obstante, son las tradiciones musicales chilenas las que se encuentran
practicamente en toda la produccion discografica de Mazapan, ya sea a través
de canciones inspiradas en la zona norte del pais, como sucede con “Carnavalito
del Ciempiés” (CL, Cuentos y Canciones infantiles, 1980), “Quirquincho” (MS,
TM, 1995) o “Manos y pies” (VP, MP, 2000); la zona central con casos como
“Refalosa de los animales” (CL, A la ronda..., 1981); “Mazamorra del poroto
coscorron” (CL, Alr, 1981); “Payas del rezongo” (MS, vac, 1983); “;Qué habia en
la verde colina?” (VP, LbF, 2019) o en la evocacion de la estética del neofolklore
a través del arreglo a capella de “Nicolas” (MS, Li, 1989); o bien, la zona sur con
“Aillaquén” (CL, MP, 2000) o “Titiriti” (Cecilia Alamos, LbF, 2019). Al respecto,
destaca el dlbum De Norte a Sur, donde cada una de sus 19 canciones evoca
estampas y tradiciones del acervo tradicional chileno, junto con alusiones
directas a culturas como la RapaNui, Chilota o0 Mapuche®.

Cabe considerar aqui también la evocacion de musicas tradicionales de
culturas geograficamente mas lejanas tales como la eslava con “Taco y punta”
(CL, Alr, 1981); o bien la evocacion de la ascendencia africana, tanto en el cuento
musical “Negrito Sambo” (CL y CA, sb, 1985) -cuyos recursos performaticos,
visuales, liricos y sonoros resultarian incompatibles en la actualidad con los
protocolos y marcos legales vigentes que penalizan el racismo-, como en la
versién de la cancion tradicional ghanesa “Che-Che-Kole” (TM, 1995) o la
adaptacion libre del villancico afroamericano “Esa noche yo baila” (“Esta noche
bailaré”, CL, Esta noche bailaré, 1986), al cual acceden gracias a la recopilacién y
publicaciéon del musicélogo Samuel Claro Valdés®.

% Cabe agregar que el dlbum en cuestién se complementa con el libro De Norte a Sur con Mazapin (1988),

editado por la Editorial Universitaria, el cual incluye un prélogo de Fidel Septilveda Llanos, diversos textos
educativos y poéticos e ilustraciones de Macarena Ortega.

Claro, Samuel (1974). Antologia de la misica colonial en América del Sur. Santiago de Chile: Ediciones de
la Universidad de Chile.
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Ahora bien, es la musica occidental de tradicién escrita -en la cual se
forman todas- la que posee una presencia predominante, ya sea a través del
lenguaje clasico de “Gaston” (CL, Li, 1989) o “El Ocho flojo” (CL, MP, 2000), el
pianismo romantico en “Baila Valentina” (MS, TM, 1995) o la berceuse -cancién
de cuna- escrita por Lavanchy para acompafiar la declamacion del poema de
Rubén Dario “A Margarita Debayle” (Euv, 1991). También est4 presente el uso
de un lenguaje mas bien asociado a la vanguardia, en casos como la apertura
del programa Mazapdn -producido y emitido por Televisién Nacional de Chile
durante el ano 1985-, inspirada en Stimmung (1968) del compositor aleman
Karlheinz Stockhausen, la cual es abordada mas adelante con mayor detalle®.

No obstante, es la musica antigua la que atraviesa practicamente toda la
produccién de Mazapan, convirtiéndose en el sello sonoro de la agrupacion.
Teniendo como antecedentes la participacion de Cecilia Alamos y Carmen
Lavanchy en el cuarteto Mystra -conjunto fundado a inicios de la década de 1970
por su profesora Mirka Stratigopoulou que cont6 también con la participacién
de Victor Rondén. Asi también hay que destacar la labor artistica y pedagdgica
del cuarteto Fontegara -fundado hacia 1979 y formado por Carmen Lavanchy,
Cecilia Alamos, Michelle Salazar y Cecilia Echefiique- (ver imagen 1), este sello
se ha manifestado de diversas formas, ya sea a nivel composicional, arreglos
y/o en las liricas. A veces se muestra de manera evidente, como sucede en las
medievales “Arturo el dragon” (CL, TM, 1995) o “La lagartija triste” (CI, Li,
1989), la renacentista “El Rey Guillermo” (VP, Lne, 1987) o las barrocas “Gavota
de Dofia Carlota” (CL, Alr, 1981) o la giga “Ornitocracio” (CL, Lne, 1987); o bien,
en la convergencia libre de todos estos referentes, como ocurre en “Buen dia mi
rey” (VP, MP, 2000).

Imagen 1 Los antecedentes de Mazapdn en la miisica antigua. A la izquierda, el Cuarteto
Mystrd, formado -de izquierda a derecha- por Mirka Stratigopoulou (fundadora), Cecilia Alamos,
Victor Rondén y Carmen Lavanchy. Fuente: Ercilla, diciembre de 1974. A la derecha, el Cuarteto
Fontegara, integrado por -de izquierda a derecha- Cecilia Echefiique, Michelle Salazar, Cecilia
Alamos y Carmen Lavanchy. Fuente: El Mercurio, septiembre de 1980 (agradecimientos a
Manuel Donoso Herndndez y Cecilia Alamos).

% Disponible en: https://www.instagram.com/tv/CYpgBLRsLKp/?utm_source=ig_web_copy_link (altimo

acceso: 4-2-2022).
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Uso de recursos diversos y procedimientos elaborados

Un tercer aspecto en sintonia con lo planteado en este articulo, tiene relacién
con el uso por parte de Mazapan de una amplia, diversa y compleja gama de
recursos, asi como con la aplicacion de elaborados procedimientos musicales. Es
asi como puede constatarse, por ejemplo, un universo timbrico amplio, diverso
y que contempla el uso de instrumentos no convencionales dentro del género de
la llamada “musica infantil”. Me refiero aqui a conformaciones instrumentales
como las utilizadas en “Nave espacial” (CL, Lne, 1987): dos violas, cello y flauta
traversa; “El otono” (Victoria Carvallo, Li, 1989): piano, guitarra, flauta y viola;
“Gaston” (CL, Li, 1989): flauta traversa, dos clarinetes, dos violas alto, cello; “El
Ocho Flojo” (CL, MP, 2000): violin, cello, viola y piano; o “La ballena Filomena”
(MC, LbF, 2019), escrita para cello, guitarra, flauta soprano, flauta contralto, viola
da gamba y marimba. Asi también, puede considerarse la sonoridad producida
por las percusiones en “Diga usted” (MS, vac, 1983), donde se alterna el uso
de toc-toc, raspador y caja con percusiones ejecutadas con distintas partes del
cuerpo -golpes de palma de manos en muslo, aplausos y castafieos con dedos-;
en “Pobre Matilde” (adaptacion libre realizada por Lavanchy a partir de la
cancién tradicional inglesa “There was an Old Woman Who Lived in a Shoe”,
sb, 1985), donde se utiliza xil6fono, caja, maracas y golpes de palma de manos
en muslo; o en “Muele molinillo” (arreglo de CL, Ine, 1987) donde al texto de la
pedagoga y musica argentina Esther Siemenson de Schneider se le superponen
cinco ostinatos a cargo de una caja, pandero, claves, maracas y crétalos.

Hay que destacar dentro del universo timbrico de Mazapan el uso de
instrumentos antiguos como la viola da gamba, usada recurrentemente, pero
con un rol destacado en canciones como “Soy un sauce llorén” (MS, sb, 1985),
donde interactiia una viola tenor con una baja. Asi también la flauta dulce,
cuyo protagonismo resulta ain mayor -esto en concordancia con alto grado de
especializacion de sus integrantes en dicho instrumento-, resaltando en casos
como “Oracién a Jesus” (MS, Canta Aleluya Alelu, 2003), “Saltemos, bailemos”
(VP, sb, 1985), “El sol” (VP, sb, 1985) o en la emulacion de un organillo a
través de un cuarteto (flautas soprano, alto 1, alto 2 y bajo) en el arreglo de la
cancién de Marlore Andwanter® “Miguelito Marinero” (CL arr, MP, 2000) o la
instrumental “El Organillero” (CL, De Norte a Sur, 1988), para flauta soprano,
alto, tenor y bajo. Cabe agregar aqui el uso del latid en casos como “Andrés, el

3 Periodista, compositora y educadora musical chilena (n. 1934). Junto con su destacada labor de periodista

-en la cual llega a dirigir la revista femenina Eva-, desarrollé una intensa actividad docente y creativa. Es la
autora de diversas canciones destinadas a la infancia, entre ellas “La elefanta Fresia”, “El Bombero Benjamin”
o la opereta “El zorzal y la lombriz” -todas grabadas por Mazapdn- y muchas otras incluidas en exitosas
producciones discogréficas, tales como Mini monos musicales (Emi-Odedn, 1970), producido en Chile, o bien,
la serie Canticuentos (Zeida/Codiscos, 1975, 1980, 1982, 1985) en Colombia, pais en el cual radicé entre
1973 y 1975 dejando una fuerte marca que ha sido reconocida hasta la actualidad a través de homenajes y
premiaciones. Desde 1975 hasta nuestros dias radica en Estados Unidos.
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pez” (MS, vac, 1983); el clavecin en “El sol” (VP, sb, 1985), “Mi carrusel” (CE,
Ine, 1987), “Maria lavaba pafiales” (VP, CAA, 2003) y muchas otras; y el érgano
en “Chacoja” y “Para dormir bien”, ambas escritas por Lavanchy para el album
Mr. Pugh (2000).

En complemento con lo anterior, interesante resulta también la inclusion de
instrumentos antiguos desconocidos para el ptiblico no especializado -y menos
para el estandar de la musica destinada a la infancia-, tales como la cornamusa,
la cual comienzan a usar a partir del dlbum jjvengo a convidarte!! (1983) y que
destaca en canciones como “Vengo a convidarte” (MS, vac, 1983), “El hipo”
(CL, vac, 1983), “Qué regalaras” (MS, Enb, 1986) o el “Cuento: Negrito Sambo”
(musicalizado por CL y CA, sb, 1985). Asi también el orlo, utilizado en Canta
Aleluya Alelu (2003) resaltando en “Santo, Santo es el Sefior” y “;Quién ha visto
un nifilo?”, ambas compuestas por Lavanchy.

Cabe indicar también el uso de otros instrumentos, como la mandolina
en casos como “Ornitocracio” (CL, Lne, 1987); la balalaika en “Taco y punta”
(CL, Alr, 1983), “Pobre Matilde” (arreglo de CL, sb, 1985) o “Mi carrusel” (CE,
Lne, 1987); el banjo en “Por favor y gracias” (CL, sb, 1985) y “Scruchiti grapiti
flopitila” (CL, Ine, 1987) y la marimba, por ejemplo, en la adaptacion del cuento
del escritor e ilustrador estadounidense Robert Bright, “La nifa y el paraguas”
(CL, Euv, 1991).

Anado aqui la incorporacion de instrumentos latinoamericanos tales como
el cuatro en “Miren como el sol” (CE, Lne, 1987); el charango en canciones como
“Carola la caracola” (CL, sb, 1985), “Carnavalito del Ciempiés” (CL, CyCi, 1980)
0 “Quirquincho” (MS, TM, 1995); o el tiple en “Ronda ronda” (VP, sb, 1985). Asi
también, de otros mas vinculados con la musica popular, tales como el teclado
electronico en “Viajemos” (CE, Li, 1989); la guitarra eléctrica en “El rock del
aburrimiento” (CL, sb, 1985) o “jAy! Qué trafico” (CE, Li, 1989); el saxo en “El
raton” (CL, vac, 1983) o la bateria y el contrabajo y bajo eléctrico, presentes en
algunos de los ejemplos ya mencionados.

Finalmente, resulta pertinente incluir dentro de este universolaincorporacion
de sonidos especificos pregrabados, tal como sucede con la incorporacion de
sonidos de oleaje maritimo y graznidos de gaviotas en “Navegando” (MS,
Alr, 1981); de burbujas en “Andrés, el Pez” (MS, vac, 1983); de una pequefia
zampona plastica -usada tradicionalmente por antiguos afiladores de cuchillos
para anunciar su presencia en las calles- en “El Organillero” (CL, DNaS, 1988);
de zapatos al caminar en “Los zapatos de papa” (CL, Li, 1989); de instrumentos
y publico en el contexto de un concierto en “Los instrumentos” y de recursos
timbricos mas osados, tales como uso de samples de golpes de utensilios de lata,
ejecutados en el teclado en “Froilan el basurero” (CA, Li, 1989).

Con respecto al dmbito de lo ritmico, es posible constatar, por ejemplo,
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contrastes entre las secciones internas de una cancion a través de cambios en
la cifra de compas, tal, como sucede en “Me llamo Macarena” (VP, vac, 1983)
con sus cambios entre 6/8 y 2/4; “Andrés el pez” (MS, vac, 1983) con 3/4y 3/8 o
“Ronda, ronda” (VP, sb, 1985), con cambios entre 2/4 y 3/8. Asimismo, resulta
pertinente destacar el uso de heterometrias en las alternancias entre 3/8 y 2/4
en “Canciéon para hacer rimas” (CL, CyCi, 1980) o entre 2/4 y 3/4 en “Payas
del rezongo” (MS, vac, 1983) y, de manera mas compleja, en casos como “Los
pastorcitos” (VP, vac, 1983) y su paso de 2/4 a 3/8, para volver al 2/4, luego al
3/8 y cerrar pasando a 6/8; o bien, en la seccion final de la adaptaciéon del ya
mencionado cuento de Bright “La nifa y el paraguas” (CL, Euv, 1991):

Final
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Imagen 2 Uso de heterometria en seccién final de “La nifia y el paraguas”. Fuente: Mazapdn
2006, 40 (agradecimientos a Carmen Lavanchy y Michelle Salazar).
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Cabe anadir aqui la inclusion de estilos con una ritmica compleja, tales
como el joropo “jAy! Martin” (MS, vac, 1983); el juego con contratiempos de
“El hipo” (CL, vac, 1983) o las polirritmias de “Muele molinillo” (arreglo de CL,
Lne, 1987); de “Buen dia mi rey” (VP, MP, 2000); del interludio instrumental
de “Navegando” (MS, Alr, 1981) o de la seccion C de “Magdalena perdié un
diente” (MS, vac, 1983).

Otro ambito interesante para explorar dentro de la musica de Mazapan
tiene que ver con la amplitud de texturas que esta ofrece. Me refiero aqui a la
aplicacién de tejidos contrapuntisticos -poco frecuentes en el ambito de la musica
destinada a la infancia- en casos como la “Fuga [a tres voces] de la cartera”?? (CL,
Lne, 1987), concebida tomando como referencia el tema principal de Die Kunst
der Fuge (BWV 1080) de J. S. Bach y dedicada “internamente” a Carlos Botto®.
Asi también, en innumerables pasajes o composiciones a dos voces como “La
vela” (CL, TM, 1995), inspirada en una de las sonatas para dos flautas dulce
de George Phillip Telemann* o en la polifonia sacra de inspiracion medieval
“Santo, Santo es el Sefior” (CL, CAA, 2003). Destaco también la aplicacion de
canones en canciones como “Volantin, volantin” (VP, vac, 1983) o “Mi caballo
de palo” (MS, sb, 1985), donde el desarrollo de un canon a dos voces pasa a
interactuar con dos ostinatos. En adicién, hay que considerar una gran cantidad
de ejemplos en los que se aplica la técnica del quodlibet, entre ellos “Dofia Rosa 'y
suratén” (CE, Li, 1989) o la seccion final de “El feriado de papa” (CL, MP, 2000).

Complementando esta idea de diversidad textural, pueden mencionarse
también canciones como “A la ronda” (MS, Alr, 1981) donde se alterna
una textura homofénica acdrdica (en el plano vocal) con otra de melodia y
acompanamiento. Asi también “El fantasma” (VP, vac, 1983), donde destaca el
contraste generado por la insercion de un pasaje a capella a tres voces, o bien,
“El trencito” (MLC, vac, 1983), donde la textura de melodia y acompafiamiento
de las estrofas se alternan con un pasaje a dos voces (una vocal y otra a cargo
de la guitarra) conducidas por movimiento contrario, complementadas ademas
con una tercera que gira en torno a la ténica imitando el silbato del tren a vapor
y una cuarta que interviene ocasionalmente, reforzando la resolucién de la
ténica y la uiltima frase del texto.

Finalmente, cabe senalar el tratamiento acordico de ejemplos como
“Jaculatoria”, escrita para coro a capella por Lavanchy a partir de una oracion de
Escriva de Balaguer, (CAA, 2003) o “Los Pastorcitos” (VP, vac, 1983).

®  La anotacién entre corchetes es mia.
¥ Comunicacién personal con Lavanchy. 9 de noviembre de 2021.
¥ Comunicacién personal con Lavanchy. 9 de noviembre de 2021.
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Ahora bien, en cuanto a la propuesta armonica, es posible identificar una
gran presencia de armonia modal, esto en sintonia con el estrecho vinculo de sus
integrantes con el mundo de la musica antigua. Si bien este recurso se encuentra
en gran parte de su musica, no esta de mas dar ejemplos evidentes de este rasgo,
como “La lagartija triste” (CE, Li, 1989); “Viajemos” (CE, Li, 1989); “El pirata
loco” (CL, Li, 1989); “Cococaricd” (VP, MP, 2000); “Maria lavaba pafiales” (VP,
CAA, 2003) o “;Quién ha visto un nino?” (CL, CAA, 2003).

En complemento conlo anterior, dentro del mundo tonal es posible identificar
-sobre todo a partir del album Los instrumentos (1989)- casos de armonizaciones
muy lejanas a los estereotipos mas habituales de “musica infantil”. Ejemplos de
esto son el arreglo de la cancion tradicional espafiola “Este nifio tiene suefio”
(Arr. CL, Li, 1989); “Las gaviotas” (VP, Li, 1989); “El otono” (VC, Li, 1989); “Una
penita” (MS, MP, 2000); “Tus manitos” (VP y VC, MP, 2000) o “La tarde del
arcoiris” (MC, LbF, 2000). Anhado aqui el uso de disonancias en casos como el
arreglo de la cancién de Andwanter “La elefanta Fresia” (Arr. CL, TM, 1995) o en
la musica compuesta por Lavanchy para el cierre del programa Mazapdn (TVN,
1985), con elementos poli y bitonales, muy en sintonia con el lenguaje neoclasico
de compositores como Béla Bartok, Igor Stravinsky o Paul Hindemith®.
También de los afios en televisién puede mencionarse este recurso en el inicio
de la musica que abria Masamigos (Canal 11, 1983-1984) -cuando distintas voces
se van incorporando, enunciando la palabra “nifos”, generando un acorde
disonante-, o bien, en la musica de cierre del mismo programa, particularmente
en un pasaje en el que interviene un metaléfono en otra tonalidad.

Cabe mencionar también recursos armonicos como el uso de notas
suspendidas en casos como la introduccion y final de “La nifia y el paraguas”
(CL, Euv, 1991), o bien, un tratamiento arménico mas complejo, como sucede en
“Berceuse para Margarita Debayle” (CL, Euv, 1991), donde se utilizan funciones
transitorias, cromatismos, sucesiones de engafo, cambios en el ritmo armonico,
entre otros recursos:

% Disponible en: https:/ /www.instagram.com/ tv/CYpnCr5vzd2/
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Berceuse para Margarita Debayle

Letra: Rubén Dario
Musica: C. Lavanchy
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Imagen 3 Uso de diversos recursos armonicos, entre ellos una sucesion de engafio por circulo
de quintas, generando una semicadencia sobre el V grado, esto a través de la concatenacion de
V7 (cc. 21-24). “Berceuse para Margarita Debayle” (Fragmento. Misica: Carmen Lavanchy /
Texto: Rubén Dario). Fuente: Mazapdn 2006, 26 (agradecimientos a Carmen Lavanchy, Michelle
Salazar y Francisco Raiiilao).
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En sintonia con lo expuesto hasta ahora, pueden agregarse un sinfin de
procedimientos y recursos que refuerzan la idea de una complejidad innovadora
dentro del espacio de la musica chilena dirigida a la infancia. Evidencias de lo
anterior son los procedimientos percusivos y vocales aplicados en casos como
“Corre corre la huaraca” (Tradicional, Arr. CL, TM, 1995), “El trencito” (MLC,
vac, 1983) o “Una maquinita” (MS, LbF, 2019). También la utilizacion de efectos
de sonido, como la emulacién de un Efecto Doppler en “El tren del almendral”
(Arr. CL, DNaS§, 1988), o bien, la experimentacion en diversos sketches y juegos
ofrecidos en sus ya mencionados programas televisivos®*. Pueden sumarse aqui
el uso no convencional de instrumentos, como sucede con la ejecucién de un
tiple con baquetas de metal6fono con cabeza de madera en la introduccién de
“Arturo el dragén” (CL, TM, 1995), generando una sonoridad similar a la de
un santoor, o, mas cercano al medioevo occidental, un salterio; o bien, en el
arreglo de la cancién tradicional “El tren del Almendral” (CL arr., DNaS, 1988),
donde el silbato de los antiguos trenes a vapor es imitado con la pieza superior
(cabeza) de una flauta dulce.

Respecto a esta idea de innovacién, cabe pensar también en citas a otras
composiciones, tal como sucede en la version de la cancion tradicional espafola
“Ya viene la vieja” (CAA, 2003), en cuyo arreglo se incorporan citas al primer
movimiento del Concierto de Aranjuez (Rodrigo, 1939), o bien, en “El organillero”
(CL, DNaS, 1988) y sus citas al vals “Sobre las olas” del mexicano Juventino
Rosas (ca. 1885). Sobre este recurso de las citas musicales, puede mencionarse
el album Esta noche bailaré (1986), cuya cancion homdnima -el ya mencionado
villancico afroamericano recopilado por Samuel Claro-, ubicada en la pista
12¥, es anunciada mediante tres variaciones instrumentales: primero en las
percusiones, apenas finalizado el tradicional argentino “Villancico de los Reyes
Magos” (pista 6); luego, a través de un pasaje de tres voces a capella una vez
terminada la tradicional espafiola “Zumba el Pandero” (pista 8); y, finalmente,
después de la composicion de Lavanchy “Pastores y Reyes” (pista 10), esta vez
a cargo de los metal6fonos.

No obstante, mas innovadora atn resulta la incorporacion de lenguajes de
vanguardia en algunas secciones de los programas televisivos. Ejemplo de esto
fue el uso de fragmentos de musica electroactstica en un ntimero de actuacién y
danza en torno a la idea del mastique de chicle (temporada de 1984, Masamigos,
Canal 11)%, o bien, la ya mencionada musica compuesta por Lavanchy para

% Consultar, por ejemplo, el juego ritmico a partir del texto “Teje teje teje Tina teje siempre con lana fina”,

disponible en: https:/ /www.instagram.com/tv/CYpGifpvWbk/, o bien, un ensayo del Motete Umpah,

concebido a partir de diversas sonoridades vocales: https:/ / www.instagram.com/tv/CZR8T44NQg0/.

Enumeracién vélida para disco compacto o plataformas streaming. En el caso del soporte original -cassette-,

cabria pensar en la cancién ntimero 5 del lado 2.

% Disponible en: https:/ /www.youtube.com/watch?v=_pCZI44MsHM&t=28s [00:39:58-00:43:13] (Ultimo
acceso: 4-2-2022).
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la apertura de Mazapan (1985, TVN)®. La pieza, inspirada por la asistencia
de la compositora -siendo atin estudiante- al estreno en Chile de Stimmung
(Stockhausen, 1968)*, fue compuesta para cinco voces y platillo y posee un
cardcter aleatorio, desarrollandose a partir de diversas experimentaciones en
torno a la palabra “mazapan”:
(eniwo) (araclerinea Foarams Mazapin 1965

021A AKACIR para Syvcey 1 Pla t/lo Facmen Lamachy B

@ G atnrin debe. cor Flaciuarie dmrbo de <l demi bon o
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>
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botr  MAZAPAN! /

philla 1
55

Imagen 4: Partitura original de la muisica de apertura del programa Mazapadn, transmitido por
Television Nacional de Chile en 1985 (Agradecimientos a Carmen Lavanchy).

¥ Disponible en: https:/ /www.instagram.com/tv/CYpgBLRsLKp/?utm_source=ig_web_copy_link (dltimo
acceso: 5-3-2022).

4 Con respecto a este estreno, en las crénicas de conciertos del niimero 121-1 de la Revista Musical Chilena puede
leerse: “En el programa correspondiente a la Temporada Internacional de Conciertos 1973, organizado por
el Instituto de Musica do la Universidad Catdlica y el Instituto Cultural de la Municipalidad de Providencia,
informamos ampliamente sobre la contribucién del Goethe Institut a esta serie de conciertos. Aqui, por lo
tanto, s6lo enumeramos los conjuntos y solistas que vienen a Chile desde Alemania Federal y que solamente
actuaran en esa temporada. (...) el Collegium Vocale Koln, realizara el estreno absoluto en Chile de “Stimmung”
de Karlheinz Stockhausen, bajo la direccién de Wolfgang Fromme, el 1° de agosto (...)” (1973, 119).
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En palabras de Lavanchy, “claramente la idea era incorporar la musica
contempordnea de alguna manera (...). Todas estas experiencias tenian que
ver con (...) agudizar la percepcidon y ampliar la experiencia, poder describir
sondricamente situaciones (...) del diario vivir, pero (..) con musica (...)
diferente”*'.

Esta relacién de Mazapan con el repertorio contemporaneo se extiende a
lo largo de su trayectoria, sobre todo a partir de la ya mencionada relacion
de aprendizaje y perfeccionamiento establecida con compositores activos. Es
asi como cabe citar la version de “Meciendo al minino”, segunda pieza de los
Tres coros infantiles de Federico Heinlein (1979)*, o bien, volver a mencionar el
vinculo con Andrés Alcalde, quien participd tanto en la elaboracion de arreglos
de canciones de los albumes Mr. Pugh (2000) y La ballena Filomena (2019) como
en la creaciéon y montaje de La reina de los cielos, obra de Veronica Prieto para
narrador, piccolo, 2 flautas, oboe, clarinete, violin, cello, guitarra, percusién y
piano estrenada por musicos de la Comparfiia Pilcomayo y complementada con
la proyeccion de ilustraciones de Teresa Razeto en la XI versidn del Festival de
Musica Contemporanea del IMUC (2001)*.

Todas las complejidades aqui descritas requirieron, evidentemente, de un
exigente desempefio interpretativo que, en muchos casos, fue enriquecido con el
aporte de musicas/os especializadas/os. Es asi que en sus registros discograficos
se constata la colaboracién de nombres como el laudista Oscar Ohlsen; los
percusionistas Pedro Green y Raul Aliaga; la clavecinista Maité Daiber; los
flautistas Hernan Jara, Guillermo Lavado y Victor Ronddn; el guitarrista -y actual
personalidad politica y financiera- Nicolas Eyzaguirre; los pianistas Mercedes
Veglia y Luis Alberto Latorre; el intérprete de instrumentos andinos Juan Flores
Luza (por entonces, integrante de Illapu); el percusionista y cantautor Joe
Vasconcelos; el saxofonista Mario “Micky” Mardones; el clavecinista, organista
y director Alejandro Reyes; entre otras/os.

Amplitud, diversidad y complejidad lirica*

Un cuarto y ultimo aspecto que quisiera plantear en este articulo tiene
que ver con la propuesta lirica ofrecida en canciones, cuentos y recitaciones

# Comunicacién personal con Lavanchy. 12 de noviembre de 2021. El énfasis en letra itdlica es mio.

2 Esta composicién estd incluida en la antologia Coros infantiles (A Dos y Tres Voces), publicada en Santiago en
1980 por el Departamento de Extensién Cultural del Ministerio de Educacion.

#  Para mayor detalle, revisar la crénica de conciertos de la Revista Musical Chilena n°197 (2002), donde se
documenta tanto el estreno de la obra en el Festival de la PUC, desarrollado entre el 12 y 16 de noviembre del
afio 2001, como en la Sala de la Federacién de Estudiantes de Chile (FECH), los dias 6, 7 y 8 de diciembre de
ese mismo afio. Asimismo, puede revisarse la “Bitdcora de Actividades IMUC” del n°10 de Resonancias, donde
se detalla el programa del aludido Festival (Corbella 2002, 105).

#  Reconozco y agradezco en este subcapitulo el punto de partida fundamental que fue el trabajo realizado
junto a Loreto de la Fuente: De la Fuente, Loreto, y Juan Carlos Poveda (2018). “Musica e infancia en Chile.
Discursos...
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de Mazapan. En sintonia con lo planteado hasta ahora en el plano sonoro, la
gama de tdpicos discursivos resulta también amplia, diversa y compleja. En
efecto, se desarrollan aqui liricas en torno a la fantasia, melancolia, afioranza,
ecologia, medievalismo, reino animal y vegetal, afectividad, familia, amistad,
autocuidado, buenos modales, sentido ético, espiritualidad, aventuras, juego,
responsabilidad y esfuerzo, entre muchas otras.

No obstante, una caracteristica que considero muy particular es el amplio
espacio dedicado a retratar el mundo interior del infante. Como sostienen De la
Fuente y Poveda, “las letras de Mazapan muestran una infancia inscrita en un
mundo onirico, candido e ingenuo, conectada con el mundo exterior (...), pero
por medio de la naturaleza y el universo, separada del mundo terrenal adulto
por el velo del juego, los suenos y la magia” (2018, 68). Ejemplo de lo anterior
son “En una nube” (MS, vac, 1983) o la delicada “Has sofiado alguna vez” (MS,
Alr, 1981), escrita para voz solista y piano:

Has sofiado alguna vez
que tienes alas blancas,
vuelas alto sobre el mar
sonriendo el sol te canta.

Sube mas, ven aca
y bailemos con las nubes,
la ciudad duerme ya

lejanas ves sus luces.

O bien, “Lunita redonda” (VP, Alr, 1981), también para voz -esta vez
interpretada por mas voces, al unisono- y piano, pero ademas con la connotacion
cultural de ensonacion brindada por el timbre del metal6fono:

Lunita redonda que linda que estas,
por qué td no bajas, te invito a jugar.

El cielo es grandote te puedes perder
aqui yo te cuido y te doy de comer.

Un dia en la noche llorando te vi,
lunita redonda ven hacia mi.
Dos alas muy grandes te puedo yo hacer

y asi hasta mi casa me vienes a ver.

De este modo, mas que por la escuela y los adultos, la infancia construida
por las canciones de Mazapan se desenvuelve muchas veces en un mundo
paralelo e imaginario, habitado por personajes de fantasia como espantapajaros
y basureros que se quejan, dragones e instrumentos musicales que se presentan,
o bien, por cucos y fantasmas que interacttian de manera cercana e inofensiva®.

% Entrevista con Echefiique. 10 de octubre de 2021.
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En este sentido, si bien existe una intencion educativa y moralizadora -expresada
de manera mas explicita en casos como “Saltemos bailemos” (VP, sb, 1985); “Por
favor y Gracias” (CL, sb, 1985); “;Comprame!” (CA, Lne, 1987); “Ornitocracio”
y “Scruchiti-Grapiti-Flopitila” (CL, Lne, 1987) o “Froilan el basurero” (CA, Li,
1989)-, esta se desenvuelve principalmente estimulando la imaginacién, el
juego, una sensibilizacion respecto del autoconocimiento -”"Mis deditos” (VP,
vac, 1983); “Mi cara y tu cara” (MS, sb, 1985) o “Mi Retrato” (VP, LbF, 2019)-y,
muy importante, del entorno natural.

Respecto a la recién mencionada relacidon con la naturaleza, cabe destacar un
gran universo de personajes y elementos del mundo animal y vegetal, el cual se
desarrolla en gran medida a través de la personificacion de animales -“La jirafa
resfriada” y “La Vaquita loca” (CL, CyCi, 1980); “Refalosa de los animales” (CL,
Alr, 1981); “Andrés, el Pez” (MS, vac, 1983); “El raton” (CL, vac, 1983); “Carola
La Caracola” (CL, sb, 1985); “El zooldgico de Brasil” (VP, MC, Lne, 1987); “La
rana Inés” y “Las gaviotas” (VP, Li, 1989); “La lagartija triste” (CE, Li, 1989);
“Quirquincho” (MS, TM, 1995); “Cocodrilo Camilo” (MS, LbF, 2019) o “La
ballena Filomena” (MC, LbF, 2019)-; de insectos -“El grillo”, “La cuncuna Marta
Luna” y “Carnavalito del ciempiés” (CL, CyCi, 1980); “El gusano gordiflon”,
“Caracol Agustin” y “La Sra. Mariposa” (VP, Alr, 1981), “La abejita” (VP y MC,
Alr, 1981), “Ana la hormiga” (CL, Alr, 1981); “Una cuncuna” (MC, Alr, 1981); “La
chinita Margarita” (MS, vac, 1983); “Las Polillas” (VP, vac, 1983); “Francisca, una
Avispa” (MS, sb, 1985), “Pepe Grillo” (VP, LbF, 2019)-; asi como de elementos
del mundo vegetal, como sucede en “Mazamorra del poroto coscorrén” (CL,
Alr, 1981), “Soy un sauce lloron” (MS, sb, 1985), El cactus” (MS, DNaS, 1988) o
“Cueca de la fruta (CL, DNaS, 1988).

Muchas gaviotas
a orilla del mar
cuando el sol se escondia
se pusieron a jugar, a jugar.

Mama les mostraba
un vuelo espacial
y ellas la miraban
imitando de igual a igual.
(Fragmento de “Las gaviotas”).

Una abejita chiquita, la menor del panal
moviendo sus alitas se va un dia a viajar.

Un sombrerito se pone, anteojos y sombrilla,
collares de botones, vestido de pitilla.

Con su disfraz de sefiora al mercado va a comprar,
un dedal de ricas moras, otro dedal de manjar.

Con sus alitas cargadas ella no puede volar,

en metro se va sentada y regresa al panal.
(“La abejita”).
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Mi nombre es Cactus,
mucho gustus,
no tema usted, no lo pincharé.
Esta es la vez primera
que vengo a la gran ciudad,
me han traido desde Caldera
asi tal cual.

Y me siento muy complacido
de plantarme en su jardin,
un poquito ya he aprendido
a hablar latin.
(Fragmento de “El Cactus”).

En adicién a lo anterior, resulta pertinente mencionar la interaccion,
curiosidad y respeto con el entorno natural evocada a través de canciones
como “Mi jardin” (MS, Alr, 1981); “El sol” (VP, sb, 1985); “El Eco” (MC, sb,
1985); “Amaneciendo” (MS, Lne, 1987); “Miren como el sol” (CE, Lne, 1987);
“Cordillera” (MS, DNaS, 1988); “El otonio” (VC, Li, 1989); “El pirata loco” (CL, Li,
1989) o “La tarde del arcoiris” (MC, LbF, 2019); o bien, el miedo hacia fendmenos
naturales, el cual es tratado con un tono cercano y acogedor, como sucede en
“;Qué ruidos son?” (MS, vac, 1983).

Si sales de paseo al bosque a caminar,
tendras a un nuevo amigo que quiere conversar.
Si t le dices jhola! €l jhola! te dira,
si t no dices nada, callado él estara.

iHola! (jHola!) eco donde estas, tas, tas, tas,
iMirame! (jMirame!) tt nunca me veras.
iEco! (jEco!) dime donde estas, tas, tas, tas,
iBtiscame! (jBuscame!) tti nunca me veras.
iYuhu! (;Yuhu!) no te escondas mas, mas, mas, mas
iPillame! (jPillame!) tti nunca me veras.
(Fragmento de “El Eco”).

Qué gris estaba la tarde
tenia mojado los pies,

me senté en la ventana
mirando la lluvia caer.

Pensaba qué lindo seria
si el sol pudiera venir,
a brillar un poquitito
en medio de la tarde gris.

Pero de repente algo raro sucedio,
en el cielo se abrio un huequito y el sol se asomo.
Me puse muy contento, parece que me escucho.

Viene a acompanarme,
viene conmigo a jugar
y con sus rayos
las gotitas vino a pintar.
(Fragmento de “La tarde del arcoiris”).
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[voz de hija/o:] jQué susto mama! ;qué es? [x 2]
[voz de madre:] Temblor, temblor, la tierra se movio,
es muy natural, que se quiera sacudir,
porque le pica algo, tal vez se quiso reir [x2].

(Fragmento de “;Qué ruidos son?”)

Cabe sefialar también que, en este amplio espacio otorgado a evocar el mundo
interior de la infancia, se legitiman reacciones y emociones no siempre aceptadas
por el mundo adulto para con la infancia, tal como sucede con la frustracién o la
rabia -”Vamos a jugar” (CL, Alr, 1981)- introspeccion, ensofiacion, melancolia, o
bien la tristeza, como en “Una penita” (MS, MP, 2000), para voz solista, cello y
piano:

No tengo ganas de ir fugar,
solo quisiera llorar y llorar,
en mi garganta hay un nudo que aprieta y no deja reir [x2]

No entiendo nada
(por qué estoy asi?
todos me quieren y soy muy feliz,
pero en mi garganta hay un nudo que aprieta y no deja reir
en mi garganta hay un nudo que aprieta y no deja reir.
(Fragmento de “Una penita”)

En complemento conlo planteadohasta ahora, cabriaindicar queno se percibe
en estas creaciones un sesgo de género como el que predomina en las canciones
infantiles tradicionales, las cuales describen a nifas bonitas y virtuosas que
esperan a su principe azul -"Métete Teté” (Gabilondo Soler “Cri Cri”, 1953)-, que
son candidatas a ser buenas esposas -” Arroz con leche” (Tradicional espafiola)-
o que deben dejar de lado el juego para cumplir con inacabables labores
domésticas -”Los dias de la semana” (Tradicional espanola)* -. Al contrario, las
liricas de Mazapan relatan, por ejemplo, la versatilidad de Francisca, quien es
una admirada avispa “dentista, periodista, coleccionista, malabarista, odalisca,
masajista, sofista, publicista, violinista, electricista” (“Francisca, una avispa”.
MS, sb, 1985) o, en un plano mas concreto que el de la personificaciéon de un
insecto, a través de la reivindicacion de momentos, situaciones o caracteristicas
de nifias en distintos momentos de su infancia:

Soy la mas chica de mis hermanos
tengo tres afos, me llamo Maria.
Aungque todos me manden, yo soy muy grande,
ya no uso chupete y sé contar hasta siete.
Aungque no sé abrocharme [los cordones de los zapatos], yo soy muy grande,
no me da susto el cuco, porque tengo mi tuto.

% Respecto a este planteamiento, se recomienda la revisién de Gonzélez Poncela (2006).
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(or)-
Aungque no sé peinarme, yo soy muy grande,
sé andar en triciclo, también me he paseado en micro
(Fragmento de “Mariarojo”. MS, MP, 2000)

Magdalena ya es grande
porque perdié un diente,
es aquel de adelante,
qué importante se siente
porque perdi6 un diente.
(Fragmento de ”Magd ena ya es grande”. MS, sb, 1985)

Baila Valentina, baila sin parar
saltos y piruetas, una vuelta en pas de chat [x2].

Ya van a ser las cinco,
se apura en tomar el té,
corriendo va dando brincos
a su clase de ballet.

Frente a un gran espejo
practica una reverencia,
si el pulso no esta parejo
repite con gran paciencia.

El piano ya esta sonando,
en la barra las bailarinas,
una a una van girando,
qué bien baila mi Valentina.

(“Baila Valentina”. MS, TM, 1995).

Sumado a lo anterior, no se percibe una omision de las nifias a la hora de
narrar viajes o aventuras, primando mas bien un hablante neutro:

Te convido yo a viajar por el universo
y conoceras todos sus secretos.
De la tierra te alejaras y muy pequena se vera,
si estiras bien tu mano parece que la tendras.
(Fragmento de “Viajemos”. CE, Li, 1989).

Navegando voy en mi bote
con sus velas de mil colores,
marineras son las gaviotas
me acompanan con sus canciones.

().

De repente se enoja el tiempo
nubes negras y un fuerte viento,
nos atacan y nos envuelven
remolinos que van y vienen.
Cruje todo en el combate
entra agua por todas partes,
finalmente, todo termina
la tormenta ya se retira.
(Fragmento de “Navegando”. MS, Alr, 1981).
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Mientras miraba las nubes pasar
una de ellas bajé hacia mi,
vamos, me dijo, te invito a pasear
ven conmigo en un viaje sin fin.
Me fui envolviendo en su blanco vapor
como un traje de algodon
y fui subiendo feliz, sin temor
en mi nube y con una cancion.

En una nube viajando yo voy [x2].

Gente y lugares quedaron atras
solo se oye el ruido de un tren,
rios delﬁados recorren en paz
como hilos de plata se ven.
(Fragmento de “En una nube”. MS, wvac, 1983)

En mi caballo de palo
troto y galopo por el jardin,
nunca se cansa, rapido avanza
mi caballo fiel.
(“Mi caballo de palo”. MS, sb, 1985).

Buscaban un escondite
entre dos araucarias,
una rama y otra rama,
la guarida lista estaba.

Grandes ideas
vienen y van,
que nombre y sefia tendremos,
a quien vamos a atrapar.

Los mas chicos se encargaban
se vigilar y vigilar,
si venia algun extrafio,
deberian avisar.

Guarden silencio
no se vayan a parar,
se acerca el enemigo,
la trampa funcionara.
(Fragmento de “El escondite”. VP, TM, 1995).
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Conclusiones

La obra aqui expuesta de Mazapan revela, a mi juicio, una musica que
concebida desde el mundo adulto refleja un respeto y consideracion hacia el
mundo de la infancia, que valora al nifio o nifia como un/a receptor/a capaz de
asimilar y recrear un amplio y complejo abanico de estimulos. Y es desde este
punto de partida que la agrupacion contravino, desde sus inicios en la década
de los ochenta, no solamente las férmulas ya consolidadas de las industrias
del entretenimiento y sus estereotipos y representaciones de turno de lo que
es infancia y su musica, sino también los paradigmas tradicionales que por
entonces comprendian, ilustraban y jerarquizaban el proceso de aprendizaje
en la etapa infantil como un recorrido de lo “simple” a lo “complejo”, del
dominio tedrico antes del hacer y el ser. Es desde este punto de vista, y no desde
una valorizacién por si misma de lo complejo, que he puesto en evidencia -a
veces de manera insistente y tediosa- la complejidad presente en la musica de
Mazapan, la cual aborda una diversa y amplia gama de tradiciones, periodos
y estilos, un gran marco temporal, y, como es de suponerse, la utilizacion de
una amplia y compleja gama de recursos y procedimientos. Esta musica refleja
no solo una riqueza formativa y estética, sino también una postura politica
por enriquecer y valorar a la infancia no como una mera “fase transitoria”¥,
sino como una categoria particular, distinta y permanente en la estructura de
cualquier sociedad.

7 Qvortrup (1993). “Nine Theses...
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