RESUMEN

Andrés Steinfort Mulsow (1883-1949) fue un compositor, teorico de la miisica y
pedagogo chileno que ejercié la docencia en el Conservatorio Nacional de Miisica y
Declamacion. Su nombre es dificil de encontrar en libros sobre miisica chilena y sus
obras se encuentran en la actualidad en el absoluto olvido. El periodo en que desarrolld
su carrera corresponde a una etapa de profundas transformaciones en Chile y que tuvo
grandes repercusiones en el ambito musical tras la reforma al Conservatorio en 1928.
La escasa literatura sobre Steinfort hace que sea muy dificil situarlo en dicho contexto.
El presente trabajo pretende asumir esa tarea estableciendo su vinculacion institucional
con el Conservatorio y reuniendo los datos existentes sobre su quehacer como compositor,
para asi intentar explicar las circunstancias que llevaron a su actual olvido.

Palabras Clave: Andrés Steinfort Mulsow, Conservatorio Nacional, Compositor
chileno, Muisica chilena, compositor olvidado.

ABSTRACT

Andrés Steinfort Mulsow (1883-1949) was a Chilean composer, music theorist and
pedagogue who taught at the National Conservatory of Music and Declamation. His
name is difficult to find in books on Chilean music and his works are currently in
absolute oblivion. The period in which he developed his career corresponds to a period of
profound transformations in Chile, which had great repercussions in the musical field
after the reform of the Conservatory in 1928. The scarce literature on Steinfort makes it
very difficult to place him in that context. The present work intends to assume that task
by establishing his institutional link with the Conservatory and gathering the existing
data on his work as a composer, in order to try to explain the circumstances that led to
his present oblivion.

Key Words: Andrés Steinfort Mulsow, National Conservatory, Chilean Composer,
Chilean Music, forgotten composer
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Introduccion?

Andrés Steinfort Mulsow (1883-1949) fue un compositor, tedrico de la
musica y pedagogo chileno que ejercio la docencia en el Conservatorio
Nacional de Musica y Declamaciéon. Su nombre es muy dificil de encontrar en
libros de musica chilena, puesto que ha recibido escasa atencidn, y sus obras se
encuentran en la actualidad en el absoluto olvido. Es posible que algunas de las
personas que en la actualidad conozcan su nombre lo hayan hecho gracias a su
tratado para la ensenanza de la armonia, publicado en 1925 por la editorial Casa
Amarilla, el cual ha tenido circulacion en el &ambito académico varias décadas
después de su publicacion. Sin embargo, su trabajo como compositor es hoy
en dia practicamente desconocido. El periodo en que desarrollé su carrera
corresponde a una etapa de profundas transformaciones en Chile, y que tuvo
grandes repercusiones en el ambito musical.

Segtin Merino? entre 1886 y 1928 existen registros de treinta y nueve
compositores activos, de los cuales la mayoria estaba directamente ligado al
Conservatorio Nacional como alumno o profesor. De ellos, seis pervivieron
después de 1928 (15,4%), es decir sus obras fueron programadas y sus nombres

Articulo recibido el 10/06/2022 y aceptado por el comité editorial el 30/10/2022. Correo electrénico
juanpablomoreno.romero@gmail.com ORCID 0003-4226-2036
El presente texto presenta parte de los resultados de una investigacion mayor presentada como Trabajo de
Fin de Master en Interpretacion e Investigacion Musical, con especialidad en Investigacion, en la Universidad
Internacional de Valencia en octubre de 2019, la cual fue continuada de manera independiente por el autor
entre dicha fecha y mayo de 2022.
2 Merino, Luis (2014). “La musica en Chile entre 1887 y 1928: compositores que pervivieron después de 1928,

compositores en las penumbras, compositores olvidados”, Neuma, VII/2, pp. 32-79.
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fueron recurrentemente mencionados, dieciséis quedaron en las penumbras
(41%), es decir fueron sdlo esporadicamente programados y mencionados,
y diecisiete de ellos quedaron en el absoluto olvido (43,6%). Steinfort es
situado en este dltimo grupo. Y es que el quiebre producido tras la reforma
al Conservatorio en dicho afio y su posterior anexién a la Universidad de
Chile trajo consecuencias que han perdurado y se han cristalizado en el relato
historiografico musical durante décadas.

La revision actual del proceso de reforma y el periodo de crisis institucional
que le precedid, principalmente por los fuertes cuestionamientos por parte de
los reformistas, ha establecido una mirada critica que ha permitido desmitificar
el relato fundacional de la institucionalidad musical chilena, permitiendo
cuestionar las bases sobre las cuales se ha construido y los mecanismos de su
instalacion, llegando a considerarlos un “proceso escabroso”.

El desconocimiento actual de la figura de Steinfort guarda similitud con el
de un importante nimero de compositores ligados al Conservatorio Nacional
hasta 1928, los que, segtin Izquierdo*, fueron dejados atras por la historiografia
musical por no haberse adscrito al programa reformista promovido por
Domingo Santa Cruz y la Sociedad Bach, lo que llevo, ademas de la omision de
sus nombres, a la negacién de su trabajo musical. El programa reformista, que
propuso un nuevo sistema de formacion académica en el cual se centraba la
creacion y circulacion de obras en un marco universitario, se vio proyectado por
medio, no sélo de los discursos historiograficos, sino que también por medio de
otros dispositivos candnicos como producciones discograficas, programacion
de conciertos, etc., los que han instalado el sentido fundacional de la musica
nacional a partir de dicha reforma, generalizando la ambigua idea de que los
musicos académicos chilenos son “musicos sin pasado”®.

Segtin Merino®, justipreciar la totalidad de los compositores de la generacion
anterior a 1928 representa una tarea ineludible para los investigadores actuales,
mas alla de las diferencias estéticas, personales e institucionales. En la misma
linea, el autor agrega que “El estudiarlos en términos no solo de su poiesis,
sino que ademas de la comunicacién, circulacién y recepcion de su musica,

> Pena, Maria Pilar, y Juan Carlos Poveda (2010). Alfonso Leng: Musica, modernidad y chilenidad a comienzos
del siglo XX. Santiago, p. 13.

*  Izquierdo, José Manuel (2011a). “Aproximacion a una recuperacion histérica: Compositores excluidos, masicas
perdidas, transiciones estilisticas y descripciones sinfénicas a comienzos del siglo XX”, Resonancias, XV/28,
pp. 33-47. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:
http://resonancias.uc.cl/images/PDF_Anteriores/Separatas_n28/Izquierdo.pdf
Izquierdo, José Manuel (2011b). “Prélogo”, Palabra de Soro, Roberto Doniez (editor), Vifia del Mar: Ediciones
Altazor.

5 Vera, Fernanda (2015). ;Musicos sin pasado? Construccion conceptual en la historiografia musical chilena.
Tesis ara optar al grado de Magister en Artes con mencién en Musicologia, Universidad de Chile.

¢ Merino (2014). “La musica en Chile entre 1887 y 1928...”, p. 73.
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contribuira sin duda a una renovacion de enfoques sobre la historia de la musica
docta nacional””.

Lo limitado de los datos conocidos sobre Steinfort hacen muy dificil situarlo
en dicho contexto. De hecho, no se han encontrado en el curso de la presente
investigacion datos sobre su vida personal o sobre aspectos ideoldgicos que
permitan establecer un perfil personal mas alla de su trabajo como docente del
Conservatorio y como compositor.

La referencia mas detallada de su persona se encuentra en el libro Miisicos
chilenos contempordneos (Datos biogrificos e impresiones de sus obras), escrito
por Emilio Uzcategui en 19198 El texto de Uzcategui fue replicado en otras
publicaciones y sirvié ademas de referencia para publicaciones posteriores
donde se menciona a Steinfort. Sin embargo, el nombre del compositor pierde
presencia a partir de la década de 1930 sin dejar una huella clara del camino que
lo llevo a difuminarse en el tiempo, llegando a habitar el sombrio terreno del
olvido.

El presente trabajo pretende asumir la tarea de situar a Steinfort en el contexto
sefialado estableciendo su vinculacion institucional con el Conservatorio y
reuniendo los datos existentes sobre su quehacer como compositor. Para dichos
fines se hara un acercamiento a la figura de Steinfort desde lo que Merino y
Garrido’ denominan “perfil institucional musical”, que se refiere al proceso
que considera la creacion (poiesis), estreno, circulacidn, recepcion, valoracion
y preservacion de las obras musicales. La circulacion se entiende como la
forma en que la obra es comunicada socialmente a través de diversos soportes
y modalidades. La recepcién y la valoracion tienen que ver con la respuesta
social por parte de los diversos actores que componen la institucionalidad.
La preservacion consiste en la conservacion de la obra a través de registros
impresos o fonograficos y documentos, disponibles en archivos, bibliotecas y
otros centros de documentacion.

Sumada a lo recién sefialado, se presenta una revision de la presencia o
ausencia de Steinfort en la historiografia musical y en textos de referencia en el
ambito musical y una breve descripcion de su perfil como tedrico y pedagogo.

7 Merino, Luis (2017). “El cultivo de la musica docta en Chile como una practica histdrico-social. La comunicacién,
circulacion y recepcion de tres obras sinfonicas pioneras en dos espacios institucionales: 1918-1923 y 1928-
1950”, Resonancias, XXI/40, p. 65.

8 El autor presenta un perfil completo de Steinfort como compositor, tedrico y pedagogo de la musica,
destacando sus propuestas y publicaciones tedrico-pedagdgicas para la ensefianza de la lectura musical y la
armonia.

®  Merino, Luis, y Julio Garrido (2018). “La crisis institucional de la Universidad de Chile y la circulacién,
preservacion, recepcion y valoracion de la musica sinfonica de los compositores chilenos: una propuesta
tedrico-metodologica”, Resonancias, XXII/42, pp. 79-113. Doi: https://doi.org/10.7764/res.2018.42.5.
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Todo esto permitird intentar explicar las razones que han llevado a Steinfort al
olvido y en qué medida la reforma al Conservatorio y la instalacion de la nueva
institucionalidad fueron determinantes en ello.

Vinculacion institucional

Segtin consta en los registros del Conservatorio Nacional, Steinfort se
incorpora como estudiante en 1905 como alumno de Armonia de Enrique
Soro, y, posteriormente, cumple labores de ayudante de la clase de Teoria en
1911"°. Mas tarde se desempenia como profesor de dichas clases. Aunque no
hay registros exactos de su vinculacion y funciones en el Conservatorio, se
puede encontrar informacion, por ejemplo, en sus publicaciones Armonia, cuyo
prefacio es firmado como “Profesor de Armonia del Conservatorio”", y ABC de
la Muisica, cuyo prélogo es firmado como “Profesor de Teoria y Solfeo, Armonia
y Composicion del Conservatorio Nacional de Musica” 2.

Segtin consta en el Decreto N° 418 de la Universidad de Chile®, Steinfort
presenté su renuncia a su cargo de profesor de Armonia Complementaria y
Teoria y Solfeo del Conservatorio Nacional el 28 de octubre de 1931. En su lugar
se nombro a Elcira Castrillén como profesora de Teoria y Solfeo y al compositor
Jorge Urrutia Blondel como profesor de Armonia Complementaria, segin
consta en el Decreto N° 445 del 18 de noviembre del mismo afio'.

Con posterioridad a esa fecha, Steinfort se dedico ala ensefianza de laarmonia
y la composicion de manera independiente. Esto se pudo constatar gracias a un
aviso, publicado en el diario La Nacién el 3 de abril de 1935%, donde se publicita
la apertura de matriculas para el curso gratuito de armonia y composicion a
realizarse en la Casa Doggenweiler. Segtin indica anuncio, el curso lo dicta el
maestro Andrés Steinfort desde hace cuatro anos, es decir, desde 1931. Sobre
su quehacer con posterioridad a 1935, no ha sido posible encontrar referencia
alguna.

Estos datos nos dan una muestra bastante cierta de que en los primeros
anos de la década de 1930 se produce un quiebre a una trayectoria de mas de

Sandoval, Luis (1911). Resefa historica del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion: 1849 a 1911.

Santiago: Imprenta Gutemberg. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:

http://www bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:9515

Steinfort, Andrés (1925). Armonia. Libro primero: Armonia consonante; Libro segundo: Armonia disonante;

Libro tercero: Adornos armonicos. Santiago: Casa Amarilla, p. 4.

2 Steinfort, Andrés (1927). ABC de la musica. Santiago: Casa Amarilla, p. 5.

3 Universidad de Chile (1931). “Decretos de la Rectoria”, Boletin del Consejo Universitario, Anales de la
Universidad de Chile, I/Segundo semestre, Serie 3, p. 460.

" Universidad de Chile (1931). “Decretos de la Rectoria...”, p. 465.

5 La Nacién, XIX/6337 (3 de abril, 1935), p. 10. “Curso gratuito de armonia y composicion”. Consultado el 17 de

marzo de 2020, en: http://culturadigital.udp.cl/index.php/lanacion/la-nacion-5746/
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dos décadas, que de alguna manera significo algo asi como una degradacion,
puesto que Steinfort no ocup6 ningun puesto en la nueva institucionalidad
del Conservatorio que la haya permitido prolongar o proyectar su carrera, ni
como docente, ni en cargos de otro tipo. De esto se puede inferir que a partir de
comienzos de dicha década Steinfort no contd con un alero institucional para
desarrollar su carrera de compositor.

Creacion y estreno de obras
Segtuin Uzcategui'®, Steinfort compuso mas de doscientas obras que van desde
la musica infantil hasta sonatas. De estas obras, menciona solo algunas con sus

titulos, como se puede apreciar en la Tabla 1:

Tabla 1. Obras de Steinfort mencionadas por Uzcategui (1919)

Nombre Instrumento o formacién
Suite infantil (Marchita, Organillo,

Chansonnette y Berceuse) No especifica
Suerio de bebé No especifica
Matinal No especifica
Papi gronnon No especifica
Vuelta de papd No especifica
Recuerdos de la abuelita No especifica

La campana No especifica
Minueto No especifica
Preludio y fuga Orquesta

Himmno del sol Coros y orquesta

Fuente: Elaboracién propia.

Aunque Uzcategui no especifica la instrumentacion de todas las obras
mencionadas, en el caso de la Suite Infantil, Suefio de bebé y Matinal puede
saberse, gracias a la existencia de partituras publicadas y a referencias de
interpretaciones, que son obras para piano. Ademas de la obras indicadas,
Uzcategui menciona varias obras sin especificar nombres: “[...] tres melodias,
cinco estudios, tres valses, dos impromptus, dos elegias, tres lieder, dos corales,
varias marchas, canciones, serenatas, etc., ademas de sus cuarteto y quinteto
para cuerdas [...]”".

De todas las piezas compuestas mencionadas, solo tres habrian sido dadas

Uzcategui, Emilio (1919). Musicos chilenos contemporaneos. Datos biograficos e impresiones de sus obras.
Santiago. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:

http://www bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:125936

Uzcategui (1919). Musicos chilenos contemporaneos..., p. 152.
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a conocer hasta ese entonces, segun la informacién entregada por Uzcategui:
Matinal, Suefio de bebé y Berceuse. De sus estrenos no se han encontrado registros,
solo de su publicacién en 1918, como se detallara mas adelante en el apartado
sobre circulacion de obras.

Los primeros registros de presentaciones publicas de obras de Steinfort
pueden encontrarse a partir de 1922. Entre las obras presentadas se encuentran
las mencionadas Matinal y Suefio de bebé, que probablemente hayan sido
estrenadas antes de 1919.

En los parrafos siguientes, se presentaran en detalle los primeros registros
encontrados de interpretaciones de obras de Steinfort, incluyendo sus
intérpretes:

* 9 de septiembre de 1922, presentaciéon de alumnos del Conservatorio

Nacional:

o Sonata para violin y piano, interpretada por Alfonso Izzo, alumno de piano
de German Decker, y Filiberto Baronti, alumno de violin de José Varalla.

0 Matinal, para piano, interpretada por Maria Arriagada, alumna de Balbina
Ciuffardi.

o Marcha fiinebre y Suefio de Bebé para piano, interpretada por Arnaldo
Tapia, alumno de Raoul Hiigel.

El concierto incluy6 obras de Heller, Martinez, Enrique Soro, P. Bisquert,
Maria Luisa Sepulveda, Alfonso Leng, Rossel y C. Pereira.

* 4 de septiembre de 1923, VI Presentacién en el Conservatorio Nacional:
o Vals, para piano, interpretado por Aida Alvarado, alumna de Balbina
Ciuffardi.
o Elegia, Chopin y Vals, para piano, interpretados por Raquel Chavez,
alumna de Osvaldo Rojo.

El concierto incluy obras de: Julio Rossel, Elba Fuentes, Georgina van Roey,
Humberto Allende, Maria Ulloa y Enrique Soro.

* 8 de septiembre de 1923, VII Presentacion en el Conservatorio Nacional:
o Preludioy fuga, para orquesta (no hay informacion de orquesta ni director)
0 Magisienne, para voz, interpretado por Ester Bate, alumna de Luigi
Stefano Giarda.

El concierto incluyé obras de Héctor Melo, Héctor Contrucci, Alberto

Ceradelli, Luigi Stefano Giarda, Roberto Puelma, Claudio Carlini, B. Coerting,
Alberto Geradelli, Francisco Corderoy y Bindo Paoli.
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e 22 de julio de 1927, Primer Concierto de Intercambio Chileno-Argentino,
Teatro del Club de Senoras:
o Variaciones, para piano, interpretada por Amanda Palma

El concierto incluyé obras de Enrique Soro, Maria Luisa Sepulveda y de
Josefina Barbat, alumna de Steinfort.

Las obras mencionadas, la fecha de los registros existentes y las fuentes
desde donde se ha podido acceder a estos datos se pueden apreciar de manera
mas concisa y resumida en la Tabla 2:

Tabla 2. Cuadro resumen de primeros registros de presentaciones de
obras de Steinfort

Fecha Obra Fuente
09/09/1922 | Sonata para piano y violin Revista Muisica'®
Matinal para piano
Marcha fuinebre para piano
Sueiio de Bebé para piano
04/09/1923 | Vals para piano Revista Musica®
Elegia para piano
Chopin para piano
08/09/1923 | Preludio y fuga, para orquesta| Revista Muisica®
Magisienne, para voz
22/07/1927 | Variaciones para piano La Nacién, 19 de julio de 1927*
La Nacién, 20 de julio de 1927%
La Nacion, 22 de julio de 1927%

Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede constatar a partir de los registros antes mencionados y de
la informacién aportada por Uzcategui, la mayoria de las obras de Steinfort
que fueron dadas a conocer publicamente, corresponden a piezas para piano.
Se trata de obras correspondientes a lo que se denomina piezas de caracter,
también llamadas dentro de la literatura pianistica piezas de género o
miniaturas. Este tipo de obras breves para piano fueron muy habituales durante
el siglo XIX y suelen llevar titulos de fantasia y designaciones de movimiento,
con lo que pretenden hacer alusion a estados mentales, imagenes, ideas poéticas

8 “Cronica de setiembre”, Miisica, 111/9, 1922, p. 4.

¥ “Las manifestaciones artisticas del afio 1923”, Miisica, IV y V/N° tinico, 1923-1924, p. 13.

2 “Las manifestaciones artisticas del afio 1923”, Miisica, Afios IV y V/N° tinico, 1923-1924, p. 14.

2 La Nacion, XI/3838 (19 de julio, 1927), p. 7, “El viernes se efectuara el primer concierto de intercambio musical
chileno argentino”.

2 La Nacién, X1/3839 (20 de julio, 1927), p. 7, “Club de Sefioras: La gran funcion de manana en el teatro del Club”.

#  La Nacion, X1/3840 (22 de julio, 1927), p. 5. “El primer concierto de intercambio chileno-argentino”.
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o designaciones tematicas, a partir de las cuales se desarrolla la composicion,
sin que se comprometa a la audiencia con un programa especifico, como en la
denominada musica programatica®.

Un ejemplo de ello es la pieza Chansonnette, que forma parte de la Suite
Infantil que ha sido mencionada anteriormente, de la cual fue publicada una
reproduccion del manuscrito en el texto de Uzcategui. Esta pieza no fue
publicada formalmente por alguna editorial musical y no hay registros de su
interpretacion. Se trata de una pieza para piano muy sencilla con una estructura
ternaria A-B-A’, con secciones de ocho compases.

Como es habitual en este tipo de composiciones breves de caracter infantil,
hay una linea melddica muy definida para la mano derecha, mientras que la
mano izquierda realiza arpegios ascendentes que dan la base armonica. La
pieza, compuesta probablemente en 1905, segtin se puede leer con dificultad en
el manuscrito, da cuenta del estilo de Steinfort por ese entonces, comprometido
con un tipo de composicién pianistica de influencia romantica. Como anexos al
final de este trabajo se presentan una reproduccién del manuscrito completo y
una edicién de la pieza, con el objetivo de socializarla y permitir su estudio e
interpretacion.

Circulacion

La circulacion de la obras se describe segtin su proyeccion social y la forma
en que es comunicada a las audiencias a través de diversos mecanismos®. En
el caso de Steinfort, es posible distinguir dos mecanismos: en primer lugar, la
publicacién de partituras; en segundo lugar, la interpretacién de sus obras.
Estos se distinguen claramente en cinco momentos: a) 1918, b) 1922-1923, c)
1927, d) 1928 y e) 1940.

a) En 1918 se publican Berceuse, Matinal y Suefio de bebé para piano por la

Casa Editora de Musica Apolo en Santiago de Chile.

b) Entre 1922 y 1923 se concentra la presencia publica de Steinfort con los
primerosregistros deinterpretaciones delas obras sefialadasenel apartado
referente a creacion y estreno de obras. Su obra Matinal fue interpretada
nuevamente el 4 de septiembre de 1923 por Georgina Van Roey, alumna
de Matilde Castro, en el concierto en que fueron interpretadas Vals, Elegia
y Chopin®.

c) En 1927 se publican Variaciones, Largo, Chopin, Elegia, y Marcha fiinebre

2 Appel, Bernhard (2016). “Charakterstiick, Zum Terminus”, MGG Online. Laurenz Liitteken (editor). Kassel,
Stuttgart, New York: Barenreiter, Metzler, RILM. Consultado el 19 de mayo de 2022, en: https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/14067

% Merino y Garrido (2018). “La crisis institucional de la Universidad de Chile...”.

% “Las manifestaciones artisticas del afio 1923”, Miisica, IV y V/N° tinico, 1923-1924, p. 13.
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d)

para piano por la Editorial Casa Amarilla en Santiago de Chile. Las tres
ultimas habian sido interpretadas en el periodo 1922-1923, por lo que
son las tnicas obras que dan continuidad a su presencia publica en el
medio musical chileno. Este mismo afio se encuentra el primer registro
de la interpretacion de Variaciones en el Primer Concierto de Intercambio
Chileno-Argentino, el 22 de julio de 1927, por Amanda Palma, quien
también interpretd Suerio de bebé, obra ya presentada en 1922%.

El7 de septiembre de 1928, Luz Bohm interpreta Variaciones en el Concierto
del Conservatorio Tritini realizado en el Teatro del Club de Sefioras. Se
interpretaron ademas obras de Chopin, Brahms y Bach entre otros®.

El 28 de octubre de 1928 Sabina Monge interpreta Variaciones en el Salon
de Honor Universidad de Chile en un concierto organizado por el Liceo
Musical Santa Cecilia. Se interpretaron ademas obras de Scarlatti, Albeniz,
Rosatti, Grieg, Bach Beethoven, Chopin, Debussy, Brahms?®.

El 15 de septiembre de 1940 se realiza un concierto de musica chilena en
la Academia Nacional de Musica Alcedo® en Lima, Perd, el que contd con
la presencia del Embajador de Chile en dicho pais, y que fue precedido
por una conferencia dictada por Rodolfo Barbacci®. En esta ocasion
se presenta la obra Variaciones interpretada por el mismo Barabacci. El
programa incluyo en su primera parte obras para piano de A. Aracena, R.
Acevedo, A. Leng, P. Bisquert, P. H. Allende, E. Soro, ademas de la obra
mencionada de Steinfort. En su segunda parte incluyé obras para piano y
voz de Fray E. Garcia, D. Santa Cruz, Maria L. Sepulveda, H. Melo, Marta
Canales y L. Sandoval, todas ellas interpretadas por la cantante Elena
Savarain de Arana y Rodolfo Barbacci al piano.

Tabla 3. Cuadro resumen de obras de Andrés Steinfort publicadas

Afo Obra Editorial

1918 Berceuse para piano

Casa Editora de Musica Apolo

Matinal para piano
Sueiio de Bebé para piano

1927 Variaciones para piano Casa Amarilla

Chopin para piano

Elegia para piano

Largo para piano

Marcha fuinebre para piano

Fuente: Elaboracién propia.

27
28
29
30
31

La Nacion, X1/3840 (22 de julio, 1927), p. 5, “El primer concierto de intercambio chileno-argentino”.

La Nacion, X11/4253 (6 de septiembre, 1928), p. 6, “Concierto del Conservatorio Tritini”.

La Nacion, XI1/4305 (28 de octubre, 1928), p. 11, “El concierto de hoy en la Universidad de Chile”.
Posteriormente denominada Conservatorio Nacional de Mtsica y actualmente Universidad Nacional de Musica.
A dicha conferencia, que fue reproducida en la Revista Musical Peruana, se hara mencién mas adelante al
revisar la presencia de Steinfort en publicaciones musicales de caracter historiografico.
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Como se puede apreciar en la Tabla 3, las obras publicadas corresponden en su
totalidad a piezas para piano, no publicandose ninguna para otros instrumentos
0 voz, como las mencionadas por Uzcategui®. Se puede afirmar entonces que
Steinfort tuvo reconocimiento, al menos de tipo editorial, como compositor
especializado en obras para dicho instrumento. Casa Amarilla fue ademas la
casa editorial que publicd sus obras tedrico-pedagdgicas Armonia en 1925 y
ABC de la Miisica en 1927. La disminucion de la presencia publica de Steinfort
como compositor entre 1923 y 1928 en relacion con el periodo 1922-1923 podria
explicarse tomando en cuenta el hecho de que en ese periodo se publicaron
dichas obras tedricas a las que habria dedicado sus esfuerzos.

Recepcion

Para hablar de la recepcion es necesario describir la respuesta social, es decir,
los discursos generados a partir de una obra especifica o de la generalidad
de ellas por el publico especializado y publico general. Para ello, es a su vez
necesario distinguir la valoracion institucional de la valoracion sistematica
explicita por parte de investigadores, musicologos, periodistas, etc.

Desde el punto de vista institucional, el hecho de que las obras estrenadas
se hayan presentado casi exclusivamente en el marco de actividades propias
del Conservatorio Nacional o instituciones afines demuestra una valoracion
positiva dentro del marco de dicha institucion. Ademas, el hecho de que las
interpretaciones entre 1922 y 1928 hayan sido interpretadas por estudiantes,
deja de manifiesto cierto interés institucional por el fomento de la creacion y
difusion de obras originadas en el seno del Conservatorio incluyéndolas en
el repertorio formativo. Esto habria sido una politica surgida de la direccion
del Conservatorio, especialmente del subdirector, el intérprete y compositor
italiano Luigi Stefano Giarda:

“Como director interino del Conservatorio® organiza ciclos de conciertos
en el teatro del plantel con musica de diferentes paises: francesa, italiana,
alemana, rusay chilena (Leng, Soro, Bisquertt, Rossel, Pereira, Maria Luisa
Septlveda y Steinfort). En estos conciertos participaban esencialmente
alumnos y profesores del Conservatorio”3*.

Desde el punto de vista de la valoracion explicita en el marco de discursos
emitidos a través de escritos, resefas o criticas con respecto a una pieza o a un

2 Uzcategui (1919). Musicos chilenos contemporaneos..., p. 152.

El director, el compositor Enrique Soro, se encontraba en Europa, pues habia sido nombrado miembro de la
Sociedad de Compositores de Paris. Barrientos, Ivan (1996). “Luigi Stefano Giarda. Una luz en la historia de
la musica chilena”, Revista Musical Chilena, 1/186, pp. 40-72. Consultado el 17 de marzo de 2020, en: https://
revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/13491/13758

3 Barrientos (1996). “Luigi Stefano Giarda...”, p. 57.
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corpus especifico, la recepcion de Steinfort es muy limitada y dispar. En primer
lugar, existe la obra de Uzcategui®, ampliamente citada en este trabajo, donde,
ademas de presentar un perfil detallado de Steinfort, se hace una valoracion,
por parte del publico y propia, de sus obras hasta ese entonces dadas a conocer.
Uzcategui afirma:

“De este centenar de piezas, apenas 3 han sido dadas a la publicidad - Matinal,
Suefio de bebé y Berceuse y las 3 han sido muy bien acogidas, sobre todo, la
primera, de forma elegante y correcta en extremo. El sefior Steinfort debe darse a
conocer con nuevas publicaciones, pues teniendo a Beethoven y Wagner como sus

guias, ha querido ante todo ser sincero y lo ha conseguido con éxito”3.

Muy discrepantes son las palabras de Domingo Santa Cruz en la seccién
“Edicion Musical” de la revista Marsyas en 1927, donde hace una critica a las
obras editadas ese afio por Casa Amarilla (Largo, Chopin, Marcha fiinebre y Elegia):

“Cuatro composiciones escritas en un estilo severamente consonante y
tenidas de un romanticismo post-chopiniano. Es curioso, en el tiempo en
que vivimos, hallar hombres que se abstraen todavia de las conquistas
modernas; cuestion simplemente de planos sonoros, y no podemos negar
que deseariamos oir en el futuro los temas de buena calidad del sefior
Steinfort olvidando un poco los axiomas del estudio de armonia al cual él

ha dedicado con innegable éxito todo su entusiasmo”?’.

Esta critica es muy relevante por quien la emite, el medio escrito a través
del cual la hace y el momento en que se hace, aunque el tono sea respetuoso y
de reconocimiento como especialista del estudio de la armonia, pues entrega
pistas relevantes y directas sobre las diferencias estéticas y la posiciéon distante
y critica que el autor asume frente al compositor.

El contraste de las valoraciones es sintomatico si se toma en consideracion el
momento en que se emiten, puesto que 1927 es un periodo de crisis institucional
en el Conservatorio Nacional marcado por una fuerte critica por parte de Santa
Cruz a dicha institucién, a lo que le sucederia la reforma en 1928. Por lo tanto,
es necesario analizar este contraste de valoraciones y relacionarlo con los datos
presentados sobre circulacion de obras. Por una parte, Uzcategui se refiere a las
obras positivamente sin ahondar en descripciones; y por otra, Santa Cruz califica
a Steinfort, en otras palabras, de retréogrado por su apego a la consonancia. La
valoracion de Uzcategui se emite en un momento de estabilidad de la estructura

*  Uzcategui (1919). Musicos chilenos contemporaneos..., p. 152.

% Uzcategui (1919). Musicos chilenos contemporaneos..., p. 152.

¥ Santa Cruz, Domingo (1927). “Edicién musical: A. Steinfort M.- Composiciones para piano (Largo, Chopin,
Marcha Fanebre, Elegia). Imprenta Casa Amarilla.-1927. Santiago”, Marsyas, 1/9, p. 322. Consultado el 17 de
marzo de 2020, en: http://www bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:79447
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institucional del Conservatorio previo a la reforma y esta precede a la etapa de
mayor circulacion de sus de obras. El juicio de valor de Santa Cruz, en cambio,
se emite en medio de la crisis institucional que ponia en cuestion la estructura
del Conservatorio, se hace desde la trinchera comunicativa de la Sociedad Bach,
la revista Marsyas, y precede a la desaparicién de Steinfort de la actividad
musical.

Ladiscordancia delas valoraciones es sintoma, en este caso, de la discordancia
de los paradigmas que representan, toda vez que el juicio de Santa Cruz se
emite en el contexto de su critica mayor a la institucionalidad total representada
por el Conservatorio; y, por lo tanto, su juicio estético cumple un rol normativo
mas que descriptivo. Santa Cruz ejerce una ruptura con la tradicion inmediata,
por ello, tomando palabras de Dahlhaus®, con sus “relaciones de valores”. Y
es que los criterios estéticos emitidos en este contexto determinan los criterios
historicos que con posterioridad a la reforma determinan la construccion del
conjunto de obras que, nuevamente usando palabras de Dahlhaus, “pertenecen
a la historia” de la musica chilena.

De esto se puede claramente inferir que Steinfort fue de alguna manera
situado en un determinado posicionamiento estético, es decir, en una tradicion,
algo que representaba en ese momento lo antiguo, contrapuesto a lo nuevo que
se estaba instalando. Se afirma que fue situado, puesto que no se han encontrado
hasta ahora discursos propios de Steinfort donde se sittie a si mismo en una
determinada tradiciéon compositiva o donde emita alguna respuesta o reaccion
a la valoracion desfavorable.

Preservacion

Actualmente, no existe un archivo que retina todas las obras de Steinfort.
Segun Uzcategui®, Steinfort tenia albumes bien organizados con su musica, los
cuales contenian las cerca de doscientas obras de las cuales él tomo algunas para
citar en su texto. Es probable que dichos albumes hayan quedado en manos de
familiares tras su muerte en 1949. La existencia en la actualidad de dichas obras
manuscritas no pudo ser determinada durante el curso de esta investigacion.
Muy probablemente se han perdido con el paso del tiempo.

De las ocho obras para piano publicadas en 1918 y 1927, existen ejemplares
en el Archivo de Musica de la Biblioteca Nacional de Chile y en la Colecciéon
de Partituras de la Biblioteca de la Universidad de Chile. La obra Elegia (1927)
se encuentra catalogada también en la Biblioteca de la Universidad Catdlica de

* Dahlhaus, Carl (2014). Fundamentos de La Historia de La Musica. Barcelona: Gedisa, pp. 107-131.
¥ Uzcategui (1919). Musicos chilenos contemporaneos..., p. 152.
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Chile. Se ha detectado, ademas, la existencia de ejemplares de las piezas Chopin y
Variaciones (1927) en la Biblioteca Publica de Malden, Estados Unidos, lo que da
cuenta de que las publicaciones por la Editorial Casa Amarilla tuvieron bastante
circulacion, por lo que es probable que existan mas ejemplares conservados en
Chile o en el extranjero.

Un dato muy relevante fue encontrado cuando el presente texto se encontraba
en proceso de redaccion. Se trata de la existencia de ejemplares de las obras
publicadas de Steinfort conservadas actualmente en el denominado Corpus de
Claudio Arrau. Este corpus es un archivo documental de obras para piano, que
el desatacado intérprete habria ido acumulando durante varias décadas y que se
conforma de obras que le habrian sido regaladas. Dentro de dicho corpus existe
una gran presencia de obras chilenas. La existencia de dicho corpus rompe el
mito sostenido durante mucho tiempo sobre el distanciamiento y desinterés
del pianista por la musica chilena. Segiin Ramos y Martinez*, en el corpus de
obras chilenas se pueden distinguir dos grupos, uno consistente en obras de
un periodo de tiempo que va desde el siglo XIX hasta 1928, correspondientes a
obras de compositoras y compositores que estuvieron adscritos a la formacion
del Conservatorio antiguo, y otro consistente en obras pertenecientes al periodo
posterior a 1928, momento en que se establece la nueva institucionalidad,
cuyos compositores y compositoras no se formaron de manera directa en el
Conservatorio. Los mencionados autores, sin embargo, no sittian explicitamente
a Steinfort dentro del primer grupo, donde se encuentran obras de Enrique
Soro, Celerino Pereira, Maria Luisa Septlveda, entre otros. Segtin los datos
revisados y presentados en este trabajo, Steinfort si esta vinculado directamente
con ese grupo, puesto que tanto en su formacion como en su trabajo docente
estuvo directamente ligado a la mencionada institucién. Aun asi, en el corpus
se encuentran catalogadas todas las obras que Steinfort publico y que han sido
mencionadas anteriormente.

En el Corpus de Claudio Arrau, Las piezas Matinal, Suerio de bebé y Berceuse se
encuentran catalogadas con fecha 1928. Sin embargo, como se ha descrito mas
arriba, estas obras habrian sido publicadas en 1918, como ademas lo indican
los catalogos de la Biblioteca Nacional y de la Universidad de Chile. Las piezas
Chopin, Elegia, Largo y Marcha Fiinebre, se encuentran catalogadas con fecha
1927, coincidiendo con la informacién antes presentada. La pieza Variaciones
se encuentra catalogada sin fecha especifica de publicacién. La revision de las
obras conservadas en los diferentes archivos y su comparacion para determinar
las coincidencias o diferencias existentes entre ellas es una tarea pendiente.

% Ramos, José Miguel y Martinez, Gonzalo (2022). “La creaciéon musical chilena presente en el corpus de Claudio

Arrau”, Claudio Arrau y la musica chilena. Eduardo Bravo (editor), Talca: Universidad de Talca, Ilustre
Municipalidad de Chillan.
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No es posible saber la manera en que dichas obras llegaron a formar parte del
corpus, pero lo cierto es que fueron conservadas junto otras obras chilenas por el
reconocido pianista, lo que da cuenta de que, al menos, estaba en conocimiento
del nombre y las obras de Steinfort.

Presencia en la historiografia musical

Para determinar la presencia de Steinfort en documentos historiograficos
musicales fue necesario tomar este concepto desde una perspectiva lo mas
amplia posible. Es asi como se ha incluido en la revision algunos textos
historiograficos que no tienen tnicamente la musica como eje central, pero que
dentro de sus contenidos dedican alguna parte a revisar o comentar aspectos
de la musica chilena en un momento histérico determinado, alejandose de lo
que se entenderia estrictamente por historiografia musical chilena, por ejemplo,
desde la aproximacion establecida por Ronddn*. La revision ha abarcado
publicaciones como libros, documentos y revistas musicales (Muisica, Marsyas,
Revista Musical Chilena, etc.), ademas de obras de referencia publicadas en otros
paises y de gran alcance internacional, como enciclopedias musicales.

A través de esta revision es posible apreciar tres etapas definidas en las que
existe presencia de Steinfort: a) etapa pre-reforma, entre 1911 y 1928; b) etapa
post-reforma, entre 1930 y 1940; y c) finales del siglo XX y principios del XXIL.

a) La presencia de Steinfort se inicia con la Resefia Historica del Conservatorio
Nacional de Muisica y Declamacion: 1849 a 1911%, donde se le menciona por
primera vez como alumno del Conservatorio y ayudante de la clase de
Teoria.

A esto le sigue el texto de Uzcategui Miisicos chilenos contempordneos. Datos
biogrificos e impresiones de sus obras®, al que ya se ha hecho referencia. Ademas
de su importancia histérica como documento tnico en su tipo y en su época,
éste tuvo alcance mas alla de las fronteras de Chile. Por ejemplo, fue comentado
extensamente en el N° 33 de la revista Nosotros, editada en Buenos Aires, en la
seccion “Crénica Musical”#.

En 1920 se inicia la presencia de Steinfort en la revista Muisica dirigida por el
compositor Anibal Aracena. En el N° 3 de dicha revista se detalla la entrega de
diplomas profesionales a alumnos y exalumnos del Conservatorio por parte del

4 Rondén, Victor (2016). “Historiografia musical chilena, una aproximacion”, Resonancias, XX/38, pp. 117.
https://doi.org/10.7764/res.2016.38.7.

4 Sandoval (1911). Resefa histdrica del Conservatorio Nacional...

% Uzcategui (1919). Misicos chilenos contemporaneos...

#  Talamoén, Gaston (1919). “Croénica musical. Musicos chilenos”, Nosotros, 33, pp. 440-441. Consultado el 7 de
abril de 2020, en: https://archive.org/details/nosotros33bianuoft/page/440/mode/2up/search/steinfort
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Presidente de la Reptiblica. Steinfort es el tinico que recibe el diploma del Curso
Superior de Armonia®.

Existe en el libro Espaiia y Chile: En EI IV Centenario Del Descubrimiento Del
Estrecho de Magallanes*, una parte dedicada a los musicos chilenos dentro de
la cual se hace una mencién a Steinfort. En la parte central de la pagina N°
297 aparece una foto con el texto: “Andrés Steinfort. Buen profesor de diversos
ramos musicales; espiritu progresista, autor de varios textos y composiciones
musicales”. En la pagina N° 309 del mismo libro se valora el esfuerzo de
Steinfort por hacer mas facil la ensefianza de la musica y se destacan sus obras
pedagdgicas, especialmente su Tratado de Armonia. Ademas de esto, se le sefiala
como “autor de muchas composiciones correctas y de buen gusto”.

Uzcategui vuelve a mencionar a Steinfort en 1921 en un texto sobre la
composicion musical en Chile en la revista Muisica, Afio II, N° 1, donde lo
sitdia junto a varios compositores “bastante conocidos y apreciados en Chile, y
muchos en el extranjero”.

En 1922 se encuentra una de las referencias mas importantes. En la revista
Muisica, Afio 111, N° 3, se le dedica la portada, con fotografia incluida, y el articulo
principal “Andrés Steinfort Mulsow”*. El texto y la fotografia son tomados del
libro de Uzcategui de 1919. En el N° 6 de 1920 en el articulo principal dedicado
a Enrique Soro, se afirma que la revista Miisica considera “un deber el que
su pagina de honor ostente la fotografia de los musicos mas distinguidos de
Chile”®. Por lo tanto, la presencia de Steinfort en el lugar mas destacado de la
revista en 1922 demuestra un reconocimiento publico, al menos desde el punto
de vista del editor, el compositor Anibal Aracena.

Esta etapa se cierra con un texto de Rengifo® dedicado a los compositores
chilenos, publicado en la Revista Zig-Zag, en el que dedica un parrafo a Steinfort.
Rengifo presenta un breve perfil de Steinfort y menciona sus obras para piano
(publicadas y estrenadas, ya mencionadas mas arriba), ademas de sus obras
pedagdgicas. Aunque no menciona fuentes, por el contenido presentado es muy
probable que la informacion haya sido tomada de Uzcategui®'.

% Aracena, Anibal (1920). “En el Conservatorio Nacional de Musica. Los Diplomas Profesionales”, Miisica, 1/3,

pp.- 3-6. Consultado el 17 de marzo de 2020, en
http://www bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:79444

4 (1920). Autor no especificado.

¥ Uzcategui, Emilio (1921). “La composicion musical en Chile”, Miisica, 1I/1, p. 5.

% Uzcategui, Emilio (1922). “Andrés Steinfort Mulsow”, Miisica, I1I/3, pp. 1-3. Consultado el 17 de marzo de
2020, en: http://www bibliotecanacionaldigital.gob.cl/visor/BND:79444

# “El Distinguido Compositor Chileno Sr. Enrique Soro”, Miisica, N° 6, 1920: 1.

% Rengifo, Javier (1928). “Compositores chilenos”, Zig-Zag, abril de 1928, pp. 81-90. Consultado el 17 de marzo
de 2020, en: http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/624/w3-article-153686.html

o Uzcategui (1919). Misicos chilenos contemporaneos...
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b) En 1935, Wilhelm Mann publica Chile: luchando por nuevas formas de vida. En
este libro, reeditado en 2011, el educador y humanista aleman contratado
por el Gobierno de Chile para trabajar en el Instituto Pedagdgico,
describe su visién del Chile de la época analizando el desarrollo del
pais en distintos aspectos. Mann dedica un apartado a la descripcién y
andlisis del desarrollo de la musica en Chile en el que nombra a Steinfort
junto a otros compositores que “pueden llamarse clasicos en la acepcion
vaga y vasta de la palabra en que ella suele usarse en las discusiones
respectivas”?, contraponiéndolos al grupo “modernista”.

Unareferencia muy relevante para los fines de este trabajo ha sido encontrada
en la Revista Musical Peruana, dirigida por Rodolfo Barbacci, en 1940, donde se
presenta la transcripcion de la conferencia dictada por el mismo autor en el
marco del concierto de musica chilena llevado a cabo en Lima ya mencionado
anteriormente. Ademas de ser la tltima mencién a Steinfort en vida detectada
en el curso de esta investigacion, ésta entrega pistas relevantes sobre su situacion
por esos anos:

“Andrés Steinfort, brillante compositor y uno de los mejores pedagogos
de Chile, por su modestia permanece aislado y casi desconocido; ha
publicado varias obras de interesante estructura y sabio™ elaboracion
ademds de algunos tratados de tedrica musical”>.

Esta referencia da cuenta de manera explicita de la situacion de Steinfort tras
casi una década fuera del alero institucional del Conservatorio Nacional. En el
medio musical de la época, Steinfort ya no tiene, segtin sefiala Barbacci, un lugar
como compositor, ni redes que le permitan participar activamente de la escena
musical de la época.

¢) En 1980, Steinfort es mencionado en el Boletin del Fondo de Muisica Chilena,
el cual sirve posteriormente de fuente para la presencia de Steinfort en el
Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana. En la entrada, escrita
por Martinez Ulloa™, se presenta una breve resefia biografica:

% Mann, Wilhelm (2011). Chile: Luchando Por Nuevas Formas de Vida. Rafael Sagredo (editor). Santiago:

Camara Chilena de la Construccion; Pontificia Universidad Catdlica; Direccion de Bibliotecas, Archivos y

Museos, p. 133. https://doi.org/10.2307/3633855

La utilizacion del adjetivo con terminacion masculina es original del autor.

*  Barbacci, Rodolfo (1940). “El arte musical en Chile”, Revista Musical Peruana, 11/22, p. 4.

% Martinez Ulloa, Jorge (1999). “Andrés Steinfort Mulsow”, Diccionario de La Miusica Espafiola e
Hispanoamericana. Emilio Casares (editor). Tomo 10. Madrid: Sociedad General de Autores y Editores de
Espafia, pp. 64-65.
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“De padre aleman y madre austriaca. Fue profesor del Conservatorio
Nacional de Musica en las catedras de Teoria y Armonia, y autor de
textos de estudio muy elogiados en su tiempo. Fue reconocido como un
gran armonizador y teérico de la armonia, pero no como compositor, a
pesar de que escribié mas de doscientas obras, la mayoria de las cuales se
perdieron”.

Luego se mencionan sus obras publicadas en 1918 y 1927. En este ultimo
aspecto existe un error con respecto a la editorial, puesto que se atribuyen todas
las obras a la Casa Musical Apolo; sin embargo, como se indicd anteriormente,
las obras de 1927 fueron publicadas por Casa Amarilla. La inclusion de Steinfort
en dicho texto sirvié de fuente para su inclusion en Latin American Composers:
A Biographical Dicctionary®, donde se presenta practicamente la misma
informacion, esta vez traducida al inglés.

Como se puede apreciar, la presencia de Steinfort en textos escritos
es mayoritaria en la época pre-reforma y en publicaciones cercanas al
Conservatorio, como lo fue, por ejemplo, la revista Miisica. En la revista Marsyas,
el 6rgano de la Sociedad Bach, no existe presencia de Steinfort en los textos de
caracter historiografico, solo se le menciona una vez en la critica de Santa Cruz
ya comentada anteriormente.

En la etapa post-reforma la presencia de Steinfort se limita a publicaciones
que no tienen relacion directa con la situacion institucional de la musica chilena
ni se alinean con los bandos existentes antes de 1928. En esa época comienza a
perderse el rastro de Steinfort por la falta de informacién sobre su quehacer,
encontrandose sélo menciones breves de caracter anecdotico. Por ejemplo, en
Espafia existe una referencia en la “Cronica chilena” de la seccién “La musica
en América” de la revista Miisica: Ilustracion Ibero-Americana N° 9%, donde se
menciona un curso de perfeccionamiento musical para maestros primarios
realizado en Chile, organizado por la Direccion de Instruccion Publica, donde
Steinfort es indicado como uno de los profesores a cargo.

Hasta ahora no se han encontrado referencias entre 1940 y 1980, que
corresponden al periodo en que se consolida el imaginario musical chileno
a través de los textos historiograficos de mayor trascendencia escritos
hasta entonces, como lo son La muisica chilena en los primeros cincuenta afios del
siglo XX, de Pereira Salas, La creaciéon musical en Chile 1900-1951, de Salas

% Furman Schleifer, Martha y Gary Galvan (2016). Latin american classical composers: A biographical
dictionary. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers, p. 599.

5 Autor no mencionado (1930). “La musica en América. Crdnica chilena”, Muisica: Ilustracion ibero-americana, 11/9,
pp- 152-53. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:
http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=150766&num_id=8&num_total=15

% Pereira Salas, Eugenio (1950). “La mdsica chilena en los primeros cincuenta afos del siglo XX"”, Revista Musical
Chilena, V1/40, pp. 63-78. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/12023
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Viu*, y la Historia de la miisica en Chile®, de Claro Valdés y Urrutia Blondel.
Del mismo modo, existe una completa ausencia de Steinfort en la Revista
Musical Chilena, salvo en un documento dedicado a la revista Marsyas, donde
se encuentran indexados todos los contenidos de dicha revista y se menciona
la resena de Santa Cruz a las obras de Steinfort en 1927¢'. En dicha ausencia en
textos musicologicos, el nombre de Steinfort ha sido un fantasma que aparece
sOlo en referencias casi anecddticas cuando se le menciona como profesor de
armonia del compositor Jorge Urrutia Blondel, como por ejemplo en Merino® y
en el mismo Urrutia Blondel®.

Steinfort como tedrico y pedagogo

Parte de la investigacion en la que se enmarca el presente trabajo ha sido
la revision de la obra de Steinfort como tedrico de la musica y pedagogo.
La extensidon de dicha revisién hace necesario presentarla en otro articulo
especialmente dedicado a ello, para ser asi socializada. Es necesario, sin
embargo, en el marco de la presente revisién de su labor como compositor,
describir en términos breves y generales sus actividades en dichas areas para
una mejor comprension del perfil profesional que desarrollo.

En primer lugar, hay que destacar una propuesta desarrolladla por Steinfort
para transformar la notaciéon musical tradicional suprimiendo el uso de las
llaves y reemplazandolos por ntimeros romanos para indicar las octavas
correspondientes, la cual fue presentada publicamente en una conferencia en
la Universidad de Chile en 1911%. Esta propuesta fue presentada también en
un manuscrito, el cual, en sus versiones en francés y aleman, fue enviado a
Europa para ser discutida por especialistas. Existen registros que dan cuenta de
la recepcidn y discusion de esta propuesta en Francia®, Alemania® y Austria®

% Salas Viu, Vicente (1952). La creacion musical en Chile 1900-1951. Santiago: Ediciones Universidad de Chile.

®  Claro Valdés, Samuel y Jorge Urrutia Blondel (1973). Historia de La Musica En Chile. Santiago: Orbe.

' Pefia Fuenzalida, Carmen (1983). “Aporte de la Revista Marsyas (1927-1928) al Medio Musical Chileno”.
Revista Musical Chilena, 37(160), pp. 47-75. Consultado el 19 de mayo de 2022, en:
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/1036

¢ Merino, Luis (1987). “Evocacion del académico Jorge Urrutia Blondel”, Anales Del Instituto de Chile, pp. 135-42.

Consultado el 17 de marzo de 2020, en:

http://www institutodechile.cl/wp-content/uploads/2019/01/anales_1985.pdf

Urrutia Blondel, Jorge (1977). “Ensayo de una sintesis autobiografica”, Revista Musical Chilena, XXXI/138, pp.

5-16. Consultado el 17 de marzo de 2020, en:

https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/326/256

Uzcategui (1919). Misicos chilenos contemporaneos...

% Ecorcheville, Jules (1911). “Les livres”, S.I.M. Revue Musical Mensuelle, 7, pp. 53-61.

% Schwartz, Rudolf (1912). “Verzeichnis der in allen Kulturlandern im Jahre 1911 erschienenen Biicher iiber
Musik”, Jahrbuch Der Musikbibliotehek Peters Fiir 1911, 18, p. 79.

¢ Kaiserliche Akademie Der Wissenschaften (1913). Sitzungsberichte der Philosophische-Historische Klasse
der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. Viena: K. U. K. Hof- und Universitats-Buchhandlung.
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en 1911 y 1913 y en Estados Unidos® en 1987. A partir de estas referencias fue
posible detectar la presencia de un ejemplar manuscrito original de Steinfort
titulado Reform in der Musikschrift oder die Unterdriickung der Schlussel, el cual
se encuentra actualmente conservado en la biblioteca de la Universidad de las
Artes en Berlin, Alemania. A pesar del alcance de su propuesta, esta no tuvo
una acogida positiva, por lo que Steinfort no perseverd en su difusion.

Mucho mejor acogida tuvieron sus publicaciones ABC de la Miisica® y
Armonia”. En ellas Steinfort desarrolld un método de autoensehanza, es
decir, donde los estudiantes pudieran aprender sin la conduccién directa de
un profesor, sino que siguiendo a su propio ritmo las lecciones y ejercicios
propuestos. ABC de la Muisica es un manual para el aprendizaje de la lectura musical
a partir del nivel inicial. Armonia, en cambio, es un tratado de armonia dirigido
a quienes ya tienen una formacion avanzada en teoria musical y se inician el
estudio de dicha disciplina y la composicion.

Con esta publicacidn, Steinfort se sitiia en una determinada tradicion como
tratadista. Ya existian en Chile algunos tratados de armonia publicados, como el
de Luigi Stefano Giarda de 1920, por ejemplo. El tratado de Steinfort, publicado
por Casa Amarilla, es la publicacién de este tipo que probablemente mas
circulacion ha tenido en Chile, incluso hasta la actualidad. Existen ejemplares
conservado en varias bibliotecas y es posible encontrarlo en la bibliografia de
programas de estudio universitario actuales. Prueba de la influencia que ha
tenido varias décadas después de su publicacion es su mencion en el Manual de
Armonia de Maria Soledad Morales™.

Si retomamos la critica de Santa Cruz a las obras para piano publicadas en
1927, podemos darnos cuenta de que este reconoce en Steinfort a un especialista
de la armonia, a cuyo estudio “él ha dedicado con innegable éxito todo su
entusiasmo””2. De esto se puede desprender que Santa Cruz establece una
diferenciacion de perfiles de Steinfort, desestimandolo como compositor, pero
valorandolo como estudioso de la armonia. Si sumamos a esto las palabras ya
también citadas de Barbacci”, quien se refiere a Steinfort como “uno de los
mejores pedagogos de Chile”, y si tomamos en cuenta que sus publicaciones
tedricas tenian un fin pedagodgico claramente definido por el autor con su
método de autoensefianza, podemos darnos cuenta de que el perfil de Steinfort

% Read, Gardner (1987). Source Book of Proposed Music Notation Reforms. Wesport, Conneticut: Greenwood
Press.

% Steinfort (1927). ABC de la musica..., p. 5.

7 Steinfort (1925). Armonia..., p. 4.

7t Morales, Maria Soledad (1988). Manual de armonia. Santiago: Ediciones Musicales INTEM (Instituto
Interamericano de Educacién Musical).

72 Santa Cruz (1927). “Edicion musical...”, p. 322.

7 Barbacci (1940). “El arte musical en Chile”, p. 4.
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que logré proyectarse en el tiempo, aunque de manera un tanto marginal, fue el
de pedagogo musical, especificamente en el area de la teoria musical.

Conclusiones

Las obras de Steinfort de las que existen registros no se proyectaron en el
tiempo, quedando concentradas en el periodo comprendido entre 1918 y 1928,
ademas desutinicainterpretacion en el extranjeroen 1940. Dichas obras quedaron
como algunos de los tantos ejemplos de la actividad musical concentrada en el
Conservatorio que no se proyectaron en la etapa post-reforma, es decir, mas alla
de 1928. Lo anterior, en el caso de Steinfort, a pesar de la existencia de las obras
para piano publicadas y conservadas hasta hoy en diferentes bibliotecas.

Con respecto al proceso de reforma en 1928 y los conflictos en los afios que le
antecedieron, Steinfort no formula ningtn discurso. Tampoco se ha encontrado
ningun discurso formulado por terceros que apunten directamente a la situacién
de Steinfort en dicho momento. Sin embargo, la critica escrita por Santa Cruz
en 1927 en la revista Marsyas, da cuenta claramente de su distancia y rechazo
hacia el compositor desde el punto de vista estético. Si a esto se suma el hecho
de que la tltima ejecucion publica de obras de Steinfort en Chile de las que fue
posible encontrar registros fue en 1928 y que, tras la reforma e incorporacion del
Conservatorio a la Universidad de Chile, Steinfort renuncia a su cargo, aunque
no se haya encontrado informacion sobre el motivo exacto de su renuncia, se
puede inferir que su ausencia en textos historiograficos de referencia y su olvido
se deben a que él no cumplia con el perfil de compositor que se establecio tras
la reforma y que determin¢ la construccion del canon musical chileno hasta la
actualidad. El no vincularse definitivamente con la Universidad de Chile, el ser
un compositor estrictamente formado en el Conservatorio antiguo y el no haber
sido parte de la corriente més vanguardista de la época puede haber tenido
como consecuencia que su nombre no fuera incluido por quienes construyeron
el relato de la musica chilena a mediados del siglo XX. Si su nombre no ha
desaparecido del todo, ha sido gracias asus publicaciones tedricas, especialmente
Armonia de 1925, con la que logré proyectarse en el tiempo, aunque de forma
limitada, en el &mbito de la teoria y la pedagogia musical y no asi en el ambito
de la composicion.

Su ausencia por décadas en textos de caracter historiografico se compensa
levemente con su mencion en textos enciclopédicos de alcance internacional que
lo incluyen por ser parte de una totalidad histdrica de la musica chilena, lo que
da cuenta de un reconocimiento menor, al menos desde la musicologia chilena.
Sin embargo, dicha inclusién, ademas de mencionar las obras publicadas en
1927, cuya informacidn editorial no es del todo correcta, no habia aportado mas
datos que los ya disponibles desde 1919. La inclusién de su nombre en dichos
textos de referencia no ha significado en ninguna medida su inclusion en la
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programacion de conciertos por parte de intérpretes, por lo que sus obras han
permanecido hasta la actualidad en el absoluto olvido. Con el presente trabajo
se ha pretendido llenar este vacio aportando una mayor cantidad de datos,
para construir asi un perfil mucho mas acabado y concreto de este compositor
y compensar asi la escasa atencion recibida hasta ahora. De esta manera, esta
investigacion aporta una pieza mas en el puzle de la musica chilena.
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Anexo 1. Manuscrito de Chansonnette de Andrés Steinfort Mulsow

Este manuscrito fue publicado en la pagina 153 del libro Miisicos chilenos
contempordneos. Datos biogrificos e impresiones sobre sus obras (Uzcategui 1919).
Segun Uzcategui, la pieza forma parte de la Suite Infantil, compuesta ademas por
las piezas Marchita, Organillo y Berceuse. Esta ultima fue publicada de manera
individual en 1918 por la Casa Editora de Musica Apolo, en Santiago de Chile.
Este manuscrito reproducido en el libro es el tinico registro de esta pieza, la que
dataria de 1905, segtin se puede leer con dificultad en la parte superior derecha.
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Anexo 2. Edicion de Chansonnete de Andrés Steinfort Mulsow

El objetivo de esta edicion es presentar una version legible de la obra. Por
ser una reproduccion de un manuscrito, la partitura publicada por Uzcategui
en 1919 presenta dificultades a la hora de ser descifrada. Esto simplemente por
la calidad de la imagen. Por ser una obra de caracter infantil, la pieza es breve
y no presenta complejidades técnicas que dificulten su lectura. Puesto que el
manuscrito de Chansonnette estd escrito segin las caracteristicas de la escritura
moderna, no ha sido necesario realizar cambios importantes.

Algunas consideraciones

* Se ha respetado la distribuciéon de compases por sistema. En cuanto a las
dindmicas, se ha respetado la ausencia de indicaciones de intensidad y el uso
de reguladores (crescendo y diminuendo). También se ha respetado el uso de
ligaduras de expresion o fraseo.

* Segln el uso comun actual, Se ha agregado numeracion de compases al
inicio de cada sistema.

* En el compds 16 del manuscrito existe una indicaciéon que no es claramente
legible. En el compas 17 se presenta la indicacién tempo. Por lo tanto, y
tomando en consideracion que se trata del final de una seccion donde
luego se retoma el

tema inicial, se puede Chansonnette R
(1905)* Andrés Steinfort Mulsow
deducir que se trata . T amn
de un ritardando. Por S&mg /11 ——r . 5
lo tanto, se ha puesto = [
’ . Ity ! EE==c =i ===
en el compas 16 la 8 S as R - SR e

indicacion rit, y en el
17 la indicacion a tempo.

* En el compas 23, para
facilitar la lectura, se
ha escrito el ultimo
acorde de corchea de
la mano derecha en el
pentagrama  superior.
Para ello, fue también
necesario cambiar la
direccion de la plica de
la corchea anterior.

Edicion: Juan Pablo Moreno 2019
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