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Resumen

Este articulo busca reintegrar la dimension teoldgica en las musicalizaciones de la misa,
a fin de ayudar a los musicos a interpretarlas de manera mas fiel al contexto que les vio
nacer: la celebracion liturgica del misterio pascual. Estas obras corresponden a un modo
de celebrar ciertos ritos de la liturgia, y su fin principal es la gloria de Dios y la
santificacion de los fieles. El articulo repasa entonces los fundamentos doctrinales que
sustentan estas obras, y las resitda en el contexto litirgico que les es propio.
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Abstract

This article seeks to reintegrate the theological dimension into the musicalizations of the
mass, in order to help musicians interpret them more faithfully to the context in which
they were born: the liturgical celebration of the paschal mystery. These works correspond
to a way of celebrating certain rites of the liturgy, and their main purpose is the glory of
God and the sanctification of the faithful. The article then reviews the doctrinal
foundations that support these works, and places them in their proper liturgical context.

Keywords: Mass; liturgy; liturgical music.
Introduccion

Nos hemos acostumbrado a escuchar musicalizaciones de la misa en conciertos y
grabaciones: misas de Palestrina, Mozart, etc. A tal punto, que es facil olvidar que se
trataba de cantos que pertenecian a una celebracion litargica. Sumado a ello, la constante
secularizacion de nuestra sociedad y una cierta decadencia cultural tienden a obscurecer
las nociones basicas del cristianismo que fundaban y sostenian estas grandes obras
musicales. Asi, hoy nos es dificil pensar que, obras como la Misa de coronacion, K. 317,
de Mozart, no fueron concebidas para nuestro deleite en una sala de conciertos, sino para
el culto pablico a Dios celebrado en la Iglesia.

Este breve escrito busca introducir al lector a la mdsica sacra, reintegrando la
dimension teologica en la interpretacion de las musicalizaciones de la misa. Se cree
firmemente que, si se ignora la naturaleza profundamente catélica y litargica de estas
obras, se les despoja de lo més esencial, del alma que las anima, y en consecuencia, se les
empobrece o se les malinterpreta. Esto se agrava al tomar en cuenta que la mayoria de
estos compositores eran profundamente catélicos y que la liturgia les era un lenguaje
familiar, por ende, todas sus decisiones musicales respondian a motivos mas
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ORCID: 0009-0006-3643-9148

37 Revista NEUMA - Afio 18 Volumen 1



Gouet V., Camilo. (2025). Cantar una missa: Guia teolégica para musicos, Revista Neuma, 1, pp. 37-60

bien religiosos que practicos o netamente artisticos. A fin de recuperar este
desvanecido motor vital, estimamos necesario repasar los fundamentos doctrinales que
sustentan estas obras, y resituarlas en el contexto que les es propio y las vio nacer: la
celebracion litdrgica. Para ello, tomaremos como fuentes la Biblia y la ensefianza de la
Iglesia Catolica, transmitida por la Tradicion y el Magisterio®.

Este trabajo se dirige principalmente a intérpretes y se articula en forma de guia:
una “guia teologica para musicos”. Ello implica que el lenguaje intentard ser sencillo y
tendra el caracter de una introduccion; lo cual no permite profundizar, pero si abarcar
muchos temas. El proposito es permitirle al musico introducirse en la dimension teoldgica
de la musica sacra, para asi poder abordarla de manera mas fiel a su fin principal y al
espiritu que la anima. La guia inicia presentando brevemente algunos fundamentos de la
fe cristiana: la Encarnacion, la Trinidad, y el misterio pascual. Luego, comprende los
fundamentos de la liturgia: qué es, como se estructura y cuél es el rol de la musica en ella.
Finalmente, se trabajan los diferentes cantos que componen una misa, analizando sus
textos y como se insertan en la accion litdrgica.

Tres precisiones metodoldgicas. Primero, para efectos meramente practicos, se
utilizara la voz latina Missa para designar la unidad de piezas musicales que se emplean
en los textos del Ordinario de la misa; asi, cada vez que se mencione la Missa, el lector
sabra que se refiere a la musicalizacion de la misa y no a la celebracién litdrgica como
tal. Segundo, existe una continuidad perenne en la doctrina de la Iglesia, desde los
primeros siglos hasta el dia de hoy; gracias a ello, es posible citar, a grandes rasgos y sin
grandes problemas hermenéuticos, documentos del siglo XX para hablar de siglos
anteriores; pues los fundamentos que la Iglesia transmite no cambian con el tiempo, sino
que solo se profundizan y precisan. Tercero, el repertorio que contempla este escrito
precede las reformas litdrgicas realizadas tras el Concilio Vaticano 1l (1962-1965), las
cuales significaron una apertura mas explicita a la encarnacion del evangelio en cada
cultura; ello implicé que la musica litdrgica asumiera elementos locales para lograr una
mayor participacion de la asamblea en la celebracién.

1. Fundamentos del cristianismo

Para abordar una Missa, lo primero que se debe tomar en cuenta es su naturaleza
cristiana: la Missa es una obra cuya Unica fuente es la verdad divina revelada por
Jesucristo y celebrada por la Iglesia Cat6lica. Reconocer esto es fundamental. ¢Por qué?
Contemplar la identidad catolica de la Missa, permite entrar en el motor vital que sustenta
cada uno de sus elementos, a saber: el misterio pascual. De esta manera se descartan
interpretaciones erroneas que desfiguran su sentido original. En efecto, cuando en la
Missa se canta la palabra “Dios”, ésta no se refiere al mayor ser entre los seres, 0 a una
divinidad vaga y distante, sino al mismo Ser subsistente, al Dios-Trinidad revelado por
Cristo, que en su naturaleza intima “es Amor” (1 Juan 4,8). Esto impregna profundamente
la actitud que se debe asumir al cantar los diferentes momentos de la Missa, pues cada
canto refleja un aspecto de la fe de la Iglesia y forma parte constitutiva de lo méas sagrado
para un catolico: el Sacrificio Eucaristico celebrado en la liturgia, “fuente y cumbre de
toda la vida cristiana’?.

Dicho esto, frente a tantos prejuicios e incomprensiones que se propagan en el
mundo musical respecto a lo que realmente ensefia la Iglesia, es necesario evocar ciertos

! Sagrada Biblia (2016). Pamplona: Eunsa. Para las referencias biblicas utilizaremos la abreviacion y orden
tradicional de cada libro que compone la Sagrada Escritura: libro, capitulo y versiculo. Por ejemplo, 12 carta
de San Juan, capitulo 4, versiculo 8: 1 Juan 4,8.

2 Constitucion dogmatica Lumen gentium (1964), n. 11.
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fundamentos objetivos de la religion cristiana a partir de documentos magisteriales
focalizandose en aquellos que atafien directamente al universo musical.

1.1. JesuUs es el Sefior

Como insistia constantemente Benedicto X VI, el cristianismo no es una filosofia
ni una moral, sino el encuentro con una persona, Jesucristo. El cristianismo nace del
encuentro con Jesus de Nazaret, un judio del siglo I que, tras predicar y obrar milagros,
fue condenado a morir en la cruz; pero tres dias después de su muerte, resucito y se
aparecio vivo a sus discipulos, como lo habia anunciado. Con su resurreccion, se vieron
definitivamente confirmadas sus obras y palabras y sus discipulos lo reconocieron como
el Cristo®, el Mesias esperado durante siglos por el pueblo de Israel. Comienza asi a
propagarse la buena noticia* por “todas las naciones” (Marcos 15,15), hasta el dia de hoy.

Pero, ¢quién es Jesus de Nazaret? “Jesus es el Sefior” (Romanos 10,9). La Iglesia
siempre ha reconocido que JesUs es el Verbo encarnado (Juan 1,14). ;Qué quiere decir
esto? Que Dios, aquel que transciende toda su creacion, se hizo uno de nosotros, una
creatura. Dios asume la naturaleza humana hasta sus Ultimas consecuencias: el
sufrimiento y la muerte en la cruz (Filipenses 2,5-8). Pero, al hacerlo, no deja de ser Dios.
Asi, en la persona de Jesucristo encontramos tanto la naturaleza divina como la naturaleza
humana, “sin confusion, sin cambio, sin division, sin separacion”®. Cristo es verdadero
hombre y verdadero Dios. Y esta afirmacion radical, Jesus es Dios, es clave para entender
la masica litdrgica, pues dirigirse a Cristo implica dirigirse a una Persona divina 'y no a
un simple profeta 0 a un maestro espiritual.

1.2. Dios es uno y trino

Por sus obras y palabras, Cristo nos revela la naturaleza intima de Dios. A través
de la razon, el hombre puede llegar a conocer con certeza que existe un Dios Unico,
“principio y fin de todas las cosas™®, pero no la esencia de Dios. Para ello fue necesario
que Dios mismo la revelase a los hombres. Es asi que por Cristo conocemos gque Dios es
uno y trino. Es un solo Dios en tres Personas divinas: el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo.
No hay tres dioses, ni tres maneras de ser de Dios, sino tres Personas divinas realmente
distintas entre si que comparten una misma esencia. Y lo que constituye la unién intima
entre las Personas divinas al interior de la Trinidad es el amor, por lo que Trinidad y amor
se identifican. “Dios es Amor” (1 Juan 4,8.16) en su esencia misma.

En un acto de amor por los hombres, la segunda Persona de la Trinidad, el Hijo,
asume una naturaleza humana tras el libre “si” de la Virgen Maria (Lucas 1,38). Es asi
que el Hijo, el Verbo encarnado en Jesucristo, revela al Padre -“el que me ha visto a mi,
ha visto al Padre” (Juan 14,8) - y tras su resurreccion envia al Espiritu Santo (Juan 20,22;
Hebreos 2,1-13) para que guie y santifique a sus discipulos en la verdad, uniéndolos en
un solo Cuerpo, la Iglesia.

“El misterio de la Santisima Trinidad es el misterio central de la fe y de la vida
cristiana. Es el misterio de Dios en si mismo. Es, pues, la fuente de todos los otros
misterios de la fe: es la luz que los ilumina™’. Toda la vida cristiana esta impregnada de

EEINNT3

3 “Cristo” (del griego Kristos) significa “el consagrado con uncion”, “el ungido”, es decir, el “Mesias” (del
hebreo Mashiaj).

4 “Bvangelio” (del griego euangelion) significa literalmente “buena noticia”.

5 Concilio de Calcedonia (451). Definicion Dogmatica. Denzinger-Schonmetzer: DS 302.

& Concilio Vaticano | (1870). Constitucién dogmatica Dei Filius, c. 2.

7 Catecismo de la Iglesia Catdlica (1992), n. 234.

39 Revista NEUMA - Afio 18 Volumen 1



Gouet V., Camilo. (2025). Cantar una missa: Guia teolégica para musicos, Revista Neuma, 1, pp. 37-60

este misterio, pues la Trinidad habita en el alma del justo (Juan 14,23), y toda ella se
orienta al Padre, por el Hijo, en el Espiritu. Para los fines musicales, el misterio de la
Trinidad no sélo vuelve inteligibles piezas como el Gloria, el Credo y el Sanctus, que
contienen referencias directas a la Trinidad, sino que permite entender la dindmica interna
de la Missa: todo canto liturgico esté dirigido al Padre, por medio del Hijo (1 Timoteo
2,5) y es inspirado y conducido por el Espiritu Santo (Romanos 8,15).

1.3. El fin dltimo del hombre

Durante su vida terrena, Jesucristo funda la Iglesia, y por ella inaugura en la tierra
el Reino de Dios, al cual estdn llamados todos los hombres. Es asi que el fin ultimo del
hombre es la comunion con Dios: “nos hiciste para Ti, Sefior, y nuestro corazon esta
inquieto hasta que descanse en Ti”®. La beatitud perfecta del hombre, donde se realizan
sus aspiraciones mas profundas, es el encuentro pleno y definitivo con su Creador: es
participar “de la naturaleza divina” (2 Pedro 1,4). Pero esta bienaventuranza es un don
gratuito y sobrenatural de Dios, que supera las fuerzas naturales del hombre.

En la Iglesia se anticipa el Reino de Dios definitivo y se dan los medios para llegar
a él: la celebracion de la liturgia y de los sacramentos, los actos de servicio y de caridad,
etc. Y ello sélo es posible, porque Cristo asoci6 a su Iglesia en la continuacién de su
misterio pascual. ;Qué es el misterio pascual? Es el acontecimiento por el cual Cristo
realiza la obra de salvacion del mundo. ¢Salvacion de qué? De la precariedad existencial
del hombre, que estaba debilitado por el pecado®. EI hombre, incapaz de liberarse por si
solo de esta condicion caida, necesita del auxilio divino. Es asi como, a traves del misterio
pascual®®, el Verbo encarnado reconcilia a los hombres con Dios (1 Juan 4,14), nos revela
el amor de Dios (Juan 3,16), se erige como modelo de santidad (Juan 15,12) y nos hace
participes de la naturaleza divina (Mateo 26,26). EI hombre puede alcanzar entonces la
bienaventuranza al seguir su llamado a la santidad, que no es otra cosa que conformarse
a Cristo. El misterio pascual inaugura el Reino de Dios en el mundo, pero su consumacion
definitiva no se realizara sino hasta el fin de los tiempos, con la Segunda Venida de Cristo,
a partir de la cual se impartira la Justicia que tanto clama el hombre. La espera de este
acontecimiento funda toda la esperanza cristiana.

El misterio pascual esta en el centro de la fe cristiana y es el motor de la liturgia,
por ende, lo es también de la musica litdrgica. Todas las acciones de la Iglesia tienen
como fin Gltimo la salvacion de las almas, lo que se aplica de manera especial en los
textos litdrgicos. Asi, toda palabra en la liturgia tiene como fin el culto publico a Dios y
la santificacion de los fieles, en especial aquellas que pueden ser cantadas. La mision de
la musica es ante todo la de ayudar a los fieles a asociarse plenamente en el misterio
pascual que se celebra en la liturgia. En definitiva, la mdsica litdrgica no es otra cosa que
un medio de santificacion, una ayuda cristoconformante para lograr la bienaventuranza:
la unioén con Dios.

8 San Agustin (2010). Confesiones, Madrid: Gredos, p. 116

% “El pecado es una falta contra la razon, la verdad, la conciencia recta; es faltar al amor verdadero para con
Dios y para con el préjimo, a causa de un apego perverso a ciertos bienes. Hiere la naturaleza del hombre
y atenta contra la solidaridad humana” CCE (1992) n. 1849).

10 El misterio pascual comprende la Gltima cena de Cristo con sus discipulos, su Pasién, su muerte en la
Cruz, su Resurreccion, su Ascension y el envio del Espiritu Santo a su Iglesia.
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1.4. Lafe

Un altimo punto es el tema de la fe, el cual nos permite entender la naturaleza de
aquello que funda y sustenta una Missa. ¢Qué es la fe? “La fe es ante todo una adhesion
personal del hombre a Dios; es al mismo tiempo e inseparablemente el asentimiento libre
a toda la verdad que Dios ha revelado™'!. Pero esta respuesta del hombre a la revelacion
divina no es producto del esfuerzo racional, sino un don gratuito de Dios. En otras
palabras, no se cree en la verdad revelada por un argumento o una prueba cientifica, sino
por una virtud sobrenatural infundida directamente por Dios en el alma.

Las verdades de fe atafien nuestra salvacion, ya que nos indican cémo llegar a
nuestro fin dltimo. Y aunque el hombre no podia haberlas conocido por sus propias
fuerzas sino por una revelacion divina, ellas no van contra la razon, sino que la
presuponen y la elevan. La fe purifica la razon, liberandola de toda presuncién y la
estimula a ir mas alla, abriéndola al misterio y a la radicalidad del ser. Pero la fe va
siempre ligada a la esperanza y al amor (1 Corintios 13,13), también infundidas por Dios
en el hombre. Estas tres virtudes, llamadas teologales, “disponen a los cristianos a vivir
en relacién con la Santisima Trinidad. Tienen como origen, motivo y objeto a Dios Uno
y Trino”*2,

La masica litrgica estd impregnada de estas tres virtudes. Toda nota y ritmo
escogido por el compositor es una respuesta de fe, esperanza y amor al amor de Dios. Una
obra sacra “no llevara en su belleza el reflejo interior de la claridad de la gracia®®, si no
desborda de un corazén poseido por la gracia™4,

Aunando todo lo anterior, podemos decir que toda musica sacra es una expresion
de fe, esperanza y amor que, poniendo a Cristo en el centro, ayuda al hombre a acercarse
a su fin dltimo: entrar en comunién con Dios-Trinidad. La masica litlrgica es entonces
cristoconformante, pues dispone al fiel a asociarse plenamente al misterio pascual que se
celebra en la liturgia. Es un medio eficaz para el encuentro con Cristo. Y esto se aplica a
todas las épocas, ya sea Machaut o Bruckner. Con esto en mente, ahora es posible abordar
los fundamentos de la liturgia, para luego analizar cada uno de los cantos que la
componen.

2. Fundamentos de la liturgia

Luego de evocar ciertos fundamentos de la fe cristiana, como la Encarnacion, la
Trinidad y el misterio pascual, nos adentramos en la liturgia, lugar de encuentro entre
Dios y su lIglesia. ¢(Por qué nos interesa tratar este tema? Porque la Missa es parte
constitutiva de la liturgia. La celebracion litdrgica no es sélo el contexto, el medio, en el
que se inserta una Missa, sino que los cantos son un modo de celebrar la liturgia. Asi, sin
referencia a la liturgia, la Missa deviene simplemente ininteligible. Es por ello que se
abordaran tres elementos a considerar, primero, en qué consiste la liturgia y cual es su
dindmica interna; luego, acerca del rol de la musica liturgica y finalmente, sobre la
estructura de la celebracion de la misa.

11 Catecismo de la Iglesia Catolica (1992). n. 150

12 Catecismo de la Iglesia Catolica (1992) n. 1812

13 “Gracia” es la vida divina gratuitamente comunicada a los hombres por Dios.

14 Maritain, Jacques (1945). Arte y escolastica. Buenos Aires: Espiga de oro, p. 90.
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2.1. ¢ Qué es la liturgia?

“La liturgia es la cumbre a la que tiende la accion de la Iglesia y, al mismo tiempo,
la fuente de donde mana toda su fuerza®®. La liturgia consiste en la celebracion del
misterio pascual, es decir, en la continuacion de la obra salvifica del Verbo encarnado.
“Por la liturgia, Cristo, nuestro Redentor y Sumo Sacerdote, continta en su Iglesia, con
ellay por ella, la obra de nuestra redencion”*®. Como se menciono, el misterio pascual es
el motor de toda la liturgia, el cual comprende la Muerte, Resurreccion y Glorificacion
de Cristo. El Pueblo de Dios’ participa de esta obra de salvacion a través de la celebracion
liturgica, la cual tiene como finalidad principal la gloria de Dios y la santificacion del
mundo.

Pero, ¢cdmo es posible que la Iglesia pueda continuar esta obra de Cristo?

Para realizar una obra tan grande, Cristo esta siempre presente en su Iglesia, sobre todo
en la accion litargica. Esta presente en el sacrificio de la Misa, sea en la persona del
ministro, «ofreciéndose ahora por ministerio de los sacerdotes el mismo que entonces se
ofrecié en la cruz», sea sobre todo bajo las especies eucaristicas. Esta presente con su
fuerza en los Sacramentos, de modo que, cuando alguien bautiza, es Cristo quien bautiza.
Esté presente en su palabra, pues cuando se lee en la Iglesia la Sagrada Escritura, es El
quien habla. Esta presente, por Gltimo, cuando la Iglesia suplica y canta salmos, el mismo
gue prometid: «Donde estan dos o tres congregados en mi nombre, alli estoy Yo en medio
de ellos». Realmente, en esta obra tan grande por la que Dios es perfectamente glorificado
y los hombres santificados, Cristo asocia siempre consigo a su amadisima Esposa la
Iglesia, que invoca a su Sefior y por El tributa culto al Padre Eterno®®.

Gracias a esta presencia multiforme de Cristo, la liturgia es entonces “el «lugar»
privilegiado del encuentro de los cristianos con Dios y con quien El envio, Jesucristo™?°.
Ello implica que la liturgia es ante todo accion de Dios. “La verdadera «accion» de la
liturgia, en la que todos nosotros hemos de tener parte, es la accion de Dios mismo. Esta
es la novedad y la singularidad de la liturgia cristiana: Dios mismo es el que actua vy el
que hace lo esencial”®. No se trata, por tanto, de la accion de los fieles reunidos en un
mismo lugar, sino de la accion de Dios que se realiza y comunica en y con el Pueblo de
Dios. Asi, en la liturgia, la Iglesia participa de la obra salvifica de Dios que se despliega
en la celebracion; y al hacerlo da el culto publico debido a Dios, glorificandolo y toma
parte en la santificacion del mundo entero, cristoconformandose en su plegaria.

Existen distintos tipos de liturgia: Solemne, de la Palabra, Oficio divino, etc. La
misa es aquella donde se celebra el Sacrificio Eucaristico. Y si bien otros tipos de liturgia
también utilizan musica, como el Oficio divino?, el principal es la misa. El término
“misa” proviene de la expresion “Ite, missa est” (“Vayan, es el envio”), con la cual se
despedia a la asamblea al terminar la celebracion liturgica. “Missa” es el pretérito
perfecto, voz pasiva, del verbo latino mittere, “enviar”. Esta despedida abarcaba una

15 Concilio Vaticano 11 (1963). Constitucion sobre la Sagrada Liturgia. Sacrosanctum Concilium (SC), n.
10.

16 Catecismo de la Iglesia Catolica (1992). n. 1069

17 “Pyeblo de Dios” es una imagen magisterial para referirse a la Iglesia, en cuanto comprende a todos los
bautizados: clero, consagrados y laicos Concilio Vaticano Il (1964). Constitucion dogmatica..., n. 9.

18 Concilio Vaticano 11 (1963). Constitucion sobre la Sagrada..., n. 7

19 Juan-Pablo 11 (1988). Carta apostélica Vicesimus quintus annus, n. 7.

20 Ratzinger (2000). El espiritu de la liturgia: Una introduccion. Madrid: Ediciones Cristiandad, p. 197.
21 Piénsese en obras como Vespro della Beata Vergine de Claudio Monteverdi (1610), pensada para celebrar
el Oficio de Visperas o las Lecons de ténebres. de Frangois Couperin (1714), pensadas para el Oficio de
tinieblas en Semana Santa.
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bendicion final y debe entenderse en ese sentido. Ya desde el siglo IV, “se acostumbro a
llamar missa a la totalidad de cada funcion religiosa que terminaba con una bendicion”?2.
De este modo, puesto que el corazon de la misa es el Sacrificio Eucaristico, se llama
“misa” también al sacramento de la Eucaristia, “porque la liturgia en la que se realiza el
misterio de salvacion (el Sacrificio Eucaristico) se termina con el envio de los fieles
(missio) a fin de que cumplan la voluntad de Dios en su vida cotidiana™?3,

2.2. ¢Cual es el rol de la musica en la liturgia?

El Papa Pio X escribio que, “como parte necesaria de la liturgia solemne, la musica
sagrada tiende a su mismo fin, el cual consiste en la gloria de Dios y la santificacion y
edificacion de los fieles”?*. La musica no es entonces un simple adorno agregado a la
liturgia solemne®, sino una parte constitutiva. Se trata de un modo de celebrar ciertos
ritos. Como se dice coloquialmente, no se trata de “cantar en misa”, sino de “cantar la
misa”. La mision de la musica es hacer entrar a los fieles mas profundamente en el
misterio de Dios; es ayudar al Pueblo de Dios a participar en la accion de Dios que se
realiza y comunica en la celebracion litargica.

¢ Y, concretamente, de qué manera ayuda la musica?

(Por la musica sacra) la oracion adopta una expresion mas penetrante; el misterio de la
sagrada liturgia y su caracter jerarquico y comunitario se manifiesta mas claramente;
mediante la unién de las voces se llega a una mas profunda unién de corazones; desde la
belleza de lo sagrado el espiritu se eleva mas facilmente a lo invisible; en fin, toda la
celebracion prefigura con mas claridad la liturgia santa de la nueva Jerusalén®®,

Por lo tanto, el fin de la musica sacra no es el de complacer a la asamblea a través
de la belleza, sino el de disponerla a participar intensamente en la obra salvifica de Dios,
el misterio pascual. “La Iglesia no busca en ella (la liturgia solemne), ni motivos
decorativos, ni pretende conmover el corazon. No se propone mas que adorar y unirse al
Salvador; y de esta adoracion amorosa, la belleza desborda por sobreabundancia®?’. La
idea del mero placer sensual y del arte por el arte son ajenas a la liturgia. La belleza,
aunque parte fundamental de la mdsica litdrgica y via del encuentro con Dios, estd
siempre subordinada a la accion litdrgica.

La Iglesia distingue entre musica litargica y musica religiosa. La primera es
“aqueélla que, creada para la celebracion del culto divino, posee las cualidades de santidad
y bondad de formas™?8. Por lo tanto, su raiz es litrgica y eclesial. Y el “modelo soberano”
de todo canto liturgico es el canto gregoriano?®. Al contrario, la masica religiosa es
“cualquier musica que, ya sea por la intencion del compositor o por el tema y el propdsito
de la composicion, es capaz de excitar sentimientos piadosos y religiosos (...); no esta
habilitada para el culto divino, tiene una indole mas bien libre, y no esta admitida en las

22 Jungmann (1949). Missarum sollemnia, Madrid: B.A.C, p. 238.

23 Catecismo de la Iglesia Catélica (1992). n. 1332

24 Pjo X (1903). Motu proprio: Tra le sollecitudini (TLS). Vaticano: LEV, n. 1.

% “Liturgia solemne” es aquella celebrada con la presencia de varios ministros (sacerdote, didconos,
acolitos, cantor, lector, etc.) y una mayor solemnidad exterior (incienso, canto, etc.).

26 Sagrada Congregacion de ritos (1967). Instruccion Musicam sacram. Madrid: Paulinas, n. 5.

27 Maritain, Jacques (1945). Arte y escolastica..., p. 92.

28 Sagrada Congregacion de ritos (1967). Instruccion Musicam..., n. 4

29 Pio X (1903). Motu proprio..., n. 3; cf. Concilio Vaticano Il (1963). Constitucion sobre la Sagrada...
n. 116
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acciones litirgicas™®. Es una musica inspirada en motivos religiosos que, aunque utiliza
explicitamente textos de la liturgia, no tiene una finalidad propiamente litdrgica. Sin
embargo, en nuestros dias, tras la reforma litargica posterior al Concilio Vaticano I,
muchas obras de antiguo uso litargico han pasado al repertorio de concierto, por lo que
ya no es tan evidente esta distincion. En efecto, obras de Victoria, Mozart, Schubert, etc.,
son raramente utilizadas en las actuales celebraciones litdrgicas, salvo contadas
excepciones®!, dando lugar a un repertorio diferente y de caracter mas popular.

En sintesis, para abordar fielmente una Missa, es fundamental considerar que el
centro es siempre el misterio pascual: el acto por el cual Dios, para salvar al mundo,
asumio la humanidad hasta la muerte en la cruz. De esta manera, la masica liturgica, por
su capacidad de elevar el espiritu y de crear unidad en la asamblea, es un medio
eficacisimo para orientar al hombre a su fin ultimo, Dios. En este sentido, ella es
cristoconformante. Y, aunque una Missa se interprete fuera del contexto que le es propio,
la liturgia, esta dimension pascual no puede perderse de vista. Hacerlo implica no tanto
resignificarla, sino mas bien despojarla de su esencia mas intima, y por ende, profanar
aquello dedicado a lo sagrado.

2.3. ¢ Cual es la estructura de la misa?

Actualmente, tras la reforma litdrgica de 1969%, la misa se articula en cuatro
momentos: ritos iniciales, liturgia de la Palabra, liturgia eucaristica, ritos conclusivos.
Dado a que gran parte del repertorio clasico de Missa es previo a esta reforma litargica,
se trabajara el Misal Romano promulgado por el Papa Pio V en 1570, tras el Concilio de
Trento (1545-1563), en su Gltima revision, hecha por el papa Juan XXII1 en 1962. En este
Misal, la liturgia solemne se articula en tres partes: la misa de los catecimenos®3, la misa
de los fieles y la Comunidn. A continuacion, se encuentran a grandes rasgos, los diferentes
ritos que las componen.

Misa de los catecimenos:

- Procesion de entrada: el sacerdote sale de la sacristia junto a los acolitos y en
procesion, se dirige hacia el altar. Mientras, la Schola cantorum entona una
antifona, el Introito.

- Oraciones al pie del altar: antes de subir al altar, el sacerdote y los acdlitos rezan
responsorialmente, en voz baja.

- Confiteor: se reza una oracion penitencial (“confieso ante Dios todopoderoso...”),
primero el sacerdote y luego la asamblea.

- Kyrie eleison: El sacerdote sube al altar y se prepara para incensarlo. La Schola
entona el Kyrie.

- Gloria: se entona el himno del Gloria.

30 Sagrada Congregacion de ritos (1958). De musica sacra et sacra liturgia. Instruccion sobre Mdsica Sacra
y Sagrada Liturgia, n. 10.

31 Recordemos, por ejemplo, la celebracion de la fiesta de San Pedro y San Pablo por Juan-Pablo |1 en 1986,
con la musica de la Misa de coronacion de Mozart, bajo la direcciéon de Herbert von Karajan. Por otro lado,
algunas parroquias a lo largo del mundo ain utilizan obras clasicas como parte de su repertorio litdrgico,
por ejemplo, la parroquia Saint-Eugéne — Sainte-Cécile en Paris, Francia.

32 Tras el Concilio Vaticano 11 de 1962. el papa Pablo VI promulga un nuevo Misal Romano en 1969, que
busca simplificar los ritos y promover una mayor participacion de los fieles en la celebracion. Este Misal
fue revisado por Juan-Pablo Il en 2002.

33 “Catecimeno” es aquella persona que se prepara para recibir los sacramentos de la Iniciacion cristiana
(Bautismo, Confirmacién, Primera Comunidn).
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- Colecta: el sacerdote reza la oracion colecta, que expresa el caracter de la
celebracion.

- Epistola: se lee un extracto del Antiguo Testamento o de alguna epistola del
Nuevo Testamento.

- Gradual, Tracto, Alleluia, o Secuencia: se canta sobre algin salmo o el misterio
celebrado ese dia y luego se concluye por un Alleluia.

- Evangelio: se lee el extracto de algin Evangelio.

- Homilia: el sacerdote explica las lecturas o el misterio celebrado ese dia.

- Credo: todos profesan el Simbolo niceno-constantinopolitano.

Misa de los fieles:

- Ofertorio: se da comienzo al Sacrificio Eucaristico, donde el sacerdote ofrece a
Dios pan y vino para que devengan el Cuerpo y la Sangre de Cristo.

- Canon Romano: es la oracién central de la misa. El sacerdote reza primero el
Prefacio, que concluye con el canto del Sanctus. Luego se realiza la consagracion
del pan y del vino, donde ocurre la transubstanciacion®*. El sacerdote ora por los
difuntos y se termina con una doxologia®.

- Pater noster: el sacerdote canta la oracion del Padrenuestro y la asamblea se le
une en la peticion final (“Mas libranos del mal™).

- Fraccion de la Hostia: el sacerdote divide el pan consagrado en dos partes,
separando el fragmento de una para mezclarlo con el Céliz.

Comunion:

- Comunion del sacerdote: el sacerdote repite tres veces una oracion de penitencia
(“Sefor, no soy digno de que entres bajo mi techo...”), luego comulga. Se entona
el Agnus Dei.

- Comuniodn de los fieles: la asamblea repite tres veces la oracion de penitencia.
Luego, en procesion, se acerca a los reclinatorios para comulgar.

- Purificacion de los vasos sagrados: tras la Comunion, el sacerdote purifica el caliz
y sus dedos con agua y vino. Luego reza la oracion de Postcomunion.

- Ite, missa est: el sacerdote despide a la asamblea (“Vayan, la Misa ha terminado”).

- Bendicion: tras besar el altar, el sacerdote bendice a la asamblea.

- Ultimo Evangelio: el sacerdote lee en voz baja el Prologo del Evangelio seguin san
Juan, mientras la asamblea entona una antifona mariana y un canto final que
acompafa luego la procesion de los ministros.

El conjunto de ritos que componen la misa tiene como centro el Sacrificio
Eucaristico, el momento mas sagrado de la liturgia. Tanto asi que, antes de comenzar el
Credo y el Ofertorio, se despide a los catecimenos y la misa continta Unicamente con los
fieles bautizados®.

Ademas de esta estructura, es necesario tomar en cuenta el tiempo litargico, es
decir el ciclo anual de celebraciones litargicas. Para el cristianismo, el ciclo liturgico es
helicoidal: a la vez lineal (lo que corresponde al tiempo escatologico, es decir, a la historia

34 “Por la consagracion del pan y del vino se opera la conversion de toda la substancia del pan en la
substancia del Cuerpo de Cristo nuestro Sefior y de toda la substancia del vino en la substancia de su Sangre;
la Iglesia catolica ha llamado justa y apropiadamente a este cambio transubstanciacion” Concilio de Trento
(1545). Definicién Dogmatica, DS 1642.

% “Doxologia” (del griego doxa, “gloria” y logos, “palabra”) es una expresion de alabanza dirigida a Dios-
Trinidad, generalmente al final de una oracién o un Salmo.

% Antiguamente, se despedia a los catecimenos con una expresion solemne, “missa cathecumenorum”, la
cual comenz6 a designar, a partir del siglo XI, todo el conjunto de ritos hasta antes del Ofertorio.
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de salvacién que culminara con la Segunda Venida de Cristo) y ciclico (lo que
corresponde al tiempo cdsmico, con la sucesion de dias y de noches, de estaciones, etc.).
Asi, la Iglesia tiene un ritmo fijo de fiestas y de solemnidades al afio, pero cada afio se
avanza mas hacia el fin de los tiempos y la consumacion definitiva del Reino de Dios. A
lo largo del afio litargico se despliegan los diferentes misterios de Cristo, cuyo centro es
el Triduo Pascual: la conmemoracion de la Pasion, Muerte y Resurreccion de Cristo en
Semana Santa®’.

Los grandes momentos del ciclo litirgico son (en orden): Adviento, Navidad,
Epifania, Cuaresma, Semana Santa, Ascension, Pentecostés, Cristo-Rey®. Adviento y
Cuaresma son tiempos penitenciales, en los que se ayuna durante 40 dias como
preparacion a grandes celebraciones litargicas. A ello se le agregan solemnidades
marianas, siempre relacionadas con Cristo (Anunciacion, Asuncion, etc.), fiestas de
santos y martires (San Juan-Bautista, San José, etc.) y fiestas devocionales (Corpus
Christi, Sagrado Corazon de Jesus, etc.). Por Gltimo, hay que considerar también las misas
votivas, realizadas con una intencion especial, las cuales no estan inscritas en el
calendario litargico. Todos estos elementos impregnan el caracter de cada celebracion y
orientan la interpretacion de las lecturas. Asi, aunque la estructura sea siempre la misma,
cada celebracion litargica es diferente, segun lo que se conmemore y el tiempo litdrgico
en el que se sitle.

En lo que respecta a la mdsica, la misa se compone de dos tipos de canto: el
Ordinario y el Propio. El Ordinario de la misa contiene aquellos cantos que no varian,
manteniendo el mismo texto independientemente del tiempo litdrgico: Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei*®. Seran analizados en la seccion siguiente. En cambio, el
Propio de la misa contiene los cantos que pueden variar segun la celebracion y el tiempo
litirgico:

- Introito: antifona que acompafa la procesion de entrada de los celebrantes. Se
compone de un estribillo, del versiculo de un salmo y de una doxologia. Por
ejemplo, el Introito “Requiem aeternam dona eis, Domine...” (“Concédeles el
descanso eterno, Sefior...”), que da inicio a la misa de difuntos.

- Gradual: canto que se entona tras la primera lectura biblica. Se compone de un
canto responsorial alternado con un verso ornamentado. Por ejemplo, el gradual
de Navidad Viderunt omnes (célebre por la musicalizacion de Pérotin).

- Alleluia: aclamacion de alabanza que precede la lectura del Evangelio,
anunciando que se escuchara al Sefior hablar en el Evangelio. Se compone de la
entonacion de un Alleluia (del hebreo Hallelu, “alaben a”, Yah, ap6cope de
“Yahvé”), seguido del versiculo de un salmo. En tiempos penitenciales es
reemplazado por un Tracto.

- Secuencia: himno poético que se entona en solemnidades antes de la lectura del
Evangelio. Se estructura mediante coplas. Varias Sequentiae se han hecho
famosas: Dies irae (para la misa de difuntos), Veni, Sancte Spiritus (para
Pentecostés), Stabat Mater (para Nuestra Sefiora de los Dolores), etc.

- Offertorium: canto que acompafia la preparacion de las ofrendas eucaristicas del
pany el vino.

- Communio: canto que acompafia la distribucion de la Eucaristia.

37 Se llama Triduum Paschale al periodo litdrgico que comprende desde la tarde del Jueves Santo hasta el
Domingo de Pascua.

38 Fiesta instaurada recién en 1925, por el papa Pio XI.

3% Se incluyen en ocasiones, como parte del Ordinario, la antifona Asperges me al comienzo de la
celebracion, y el Ite, missa est, al final.
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En conclusion, para abordar los cantos de una Missa, se deben tomar en
consideracién dos elementos importantes. En primer lugar, la estructura de la misa, que
permite entender y situar el canto en su contexto ritual proximo. Por ejemplo, el Introito
Requiem aeternam acompafia una procesion, exigiendo un tempo y un caracter acordes,
y ello se aplica a musicalizaciones tan disimiles como la de Ockeghem y la de Berlioz.
En segundo lugar, el tiempo litargico, que permite identificar el caracter de la celebracion
y la orientacion de sus textos. Por ejemplo, la Missa tempore Quadragesimae de Michael
Haydn esta escrita para el tiempo de Cuaresma, y por ello no contiene el Gloria y tiene
un caracter austero.

3. Cantos de la Missa

Una vez evocados los fundamentos del cristianismo (Encarnacién, Trinidad,
misterio pascual), de la liturgia (su naturaleza y estructura) y de la musica liturgica (su
mision y finalidad), podemos ahora abordar los diferentes cantos que componen el
Ordinario de la misa. Para cada canto, se trabajara el texto y su sentido teoldgico, tratando
siempre de situarlo en su contexto litdrgico (siguiendo el Misal de 1962).

3.1. Kyrie

El Kyrie es un canto de suplicacion a la misericordia divina. Se situa en la Misa
de los catecumenos, entre el acto penitencial (el Confiteor) y el Gloria. Forma parte del
conjunto de ritos que preceden la lectura de la Biblia (Introito, oraciones al pie del altar,
Confiteor, Kyrie, Gloria, colecta), los cuales tienen como finalidad el “hacer que los fieles
reunidos en la unidad construyan la comunidn y se dispongan debidamente a escuchar la
Palabra de Dios y a celebrar dignamente la Eucaristia”*.

Su texto se estructura en tres partes, correspondiendo al género de la letania (del
griego lité, oracidn), que consiste en una rogativa de forma binaria: invocacion que varia
(Kyrie, Christe, Kyrie) y peticion que se mantiene idéntica (eleison).

Tabla 1.
Kyrie eleison Sefior, ten piedad
Christe eleison Cristo, ten piedad
Kyrie eleison Sefior, ten piedad

Fuente: Elaboracion Propia.

Lo primero que llama la atencion es la lengua del texto. Aunque la lengua de la

Iglesia latina es el latin, con la cual se celebran todas las acciones litirgicas*, el Kyrie
estd completamente en griego, manteniéndose intacto hasta el dia de hoy. Por ello, su
traduccion literal no es tan sencilla. La formula contiene un vocativo (Kyrie, Christe),
seguido de un imperativo (eleison). (ver Tabla 1). Pero, a diferencia del espariol, en griego
encontramos dos formas de imperativo:

- el imperativo presente, que expresa una accion que se mantiene en el tiempo;

- el imperativo aoristo, que expresa una accion puntual.

40 |glesia Catolica (1969). Instruccion general del Misal Romano. Vaticano: LEV, n. 46.
4L A partir de la reforma litlrgica de 1969 se permite celebrar la misa en lengua vernacula, para fomentar
la participacion de los fieles.
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El imperativo “eleison” es aoristo, por lo que el sentido exacto de la traduccién
seria: “Oh Sefior, ten piedad en este momento”. La oracidn se refiere entonces al momento
puntual de la celebracion, que prepara a los fieles para escuchar la Palabra de Dios.

Por su naturaleza de letania, la oracidn se alterna entre el celebrante y la asamblea:
el celebrante reza Kyrie eleison, y el pueblo repite Kyrie eleison; lo mismo con Christe
eleison y el ultimo Kyrie eleison. Sin embargo, ya en el Ceremonial del Papa Clemente
VIl (1600), el organo reemplazaba la respuesta del pueblo, dialogando
instrumentalmente con el canto de la Schola, como puede escucharse en la Messe des
Paroisses (1690) de Francois Couperin. Luego, con el desarrollo de la riqueza
instrumental, el dialogo responsorial se pierde progresivamente en las composiciones,
hasta desaparecer.

En lo que se refiere al sentido teoldgico, es un canto “con el que los fieles aclaman
al Sefior e imploran su misericordia™*2. Se trata de una triple invocacion dirigida a Cristo.
El titulo “Sefior” (Kyrios), que designa a Dios en el Antiguo Testamento, paso a designar
también a Jesucristo entre sus discipulos, jcomo lo demuestran las 718 veces que “Kyrios”
se refiere a Jesus en el Nuevo Testamento. Por lo tanto, este canto es a la vez una
aclamacion de alabanza y una suplicacion de misericordia dirigida al VVerbo encarnado,
mediador entre Dios-Padre y los hombres.

Es significativo que la celebracion litlrgica comience con un llamado a la
misericordia divina. La misericordia es uno de los atributos fundamentales de Dios, signo
de su accidn exterior. En los Evangelios, cuando se utiliza la expresion Kyrie eleison®,
siempre esta referida a Cristo, quien hace acto de misericordia hacia quien le suplica (del
latin miseri-cordia, corazon sensible a la miseria). Cristo encarna y personifica la
misericordia divina, “El mismo es, en cierto sentido, la misericordia”*. En El se
encuentran la justicia y la misericordia. Por ello, la musicalizacion clasica del Kyrie no
es dolorosa, sino esperanzadora: se expresa la confianza en la misericordia divina.

Sin embargo, podemos encontrar otra interpretacion teoldgica. Ya desde el siglo
V111, se cantan nueve respuestas agrupadas de a tres: tres Kyrie, tres Christe, tres Kyrie®.
Esta triple repeticion adquirié una interpretacion trinitaria: en los primeros tres Kyrie se
invoca al Padre, en los tres Christe, al Hijo y en los ultimos tres Kyrie, al Espiritu Santo.
Para Santo Tomas de Aquino, este canto “recuerda la miseria presente al pedir
misericordia (...). Se dice tres veces contra la triple miseria de la ignorancia, de la culpa
y de la pena; o también para significar que las tres Personas (divinas) estan presentes la
una en la otra™®. Se trata entonces de una suplicacion de misericordia a la Santisima
Trinidad. Musicalmente, ello puede escucharse en un tropo del Kyrie, el Cunctipotens
genitor Deus, que ha sido utilizado como cantus firmus en muchas musicalizaciones de
la misa; por ejemplo, la Messe de Notre Dame de Guillaume de Machaut.

3.2. Gloria
El Gloria es un himno de alabanza a la gloria de Dios. Cantado inmediatamente

después del Kyrie, es un canto festivo en prosa lirica que “completa la suplicacion del
Kyrie por una nota de acciéon de gracias esencial a la oracidn cristiana”’. Se canta los

42 |glesia Catolica (1969). Instruccion general... n. 52

43 Sagrada Biblia (2016). Mateo 9, 27; 15, 22; 17, 15; 20, 30; Marcos 10, 46; Lucas 17, 13; 18, 38.

4 Juan-Pablo I1 (1980). Carta enciclica: Dives in misericordia, n. 2.

4 La reforma litGrgica de 1969, en el animo de simplificar los ritos, reduce el nimero de invocaciones a
seis: dos Kyrie, dos Christe, y dos Kyrie.

46 Santo Tomas de Aquino (2001). Suma teoldgica Madrid: B.A.C, 111 Parte, Qu. 83 articulo 4

47 Gelineau, Joseph (1962). Chant et musique dans le culte chrétien. Paris: Fleurus, p. 221.

48 Revista NEUMA - Afio 18 Volumen 1



Gouet V., Camilo. (2025). Cantar una missa: Guia teolégica para musicos, Revista Neuma, 1, pp. 37-60

domingos, en las fiestas y solemnidades, pero se omite durante los tiempos penitenciales
de Adviento y de Cuaresma y en misas de difuntos.

El texto tiene una estructura en dos grandes partes: la primera dirigida al Padre y
la segunda, a Jesucristo. A su vez, en cada parte pueden distinguirse tres secciones. (ver

Tabla 2).
Tabla 2

Padre | Gloria in excelsis Deo Gloria a Dios en las alturas,

et in terra pax hominibus bone voluntatis. | y en la tierra paz a los hombres de buena
voluntad.

Laudamus te, Te alabamos,
Benedicimus te, Te bendecimos,
Adoramus te, Te adoramos,
Glorificamus te, Te glorificamos,
Gratias agimus tibi propter magnam | Te damos gracias por tu inmensa gloria.
gloriam tuam,
Domine Deus, Rex calestis, Sefior Dios, Rey de los Cielos,
Deus Pater omnipotens. Dios Padre todopoderoso.

Cristo | Domine Fili unigenite, lesu Christe, Sefior Hijo unigénito, Jesucristo,

Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,

Sefior Dios, Cordero de Dios, Hijo del
Padre.

Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis;

Qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nostram;
Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.

TU, que quitas los pecados del mundo,
apiadate de nosotros.

T, que quitas los pecados del mundo,
acoge nuestra suplica.

TU, que estds sentado a la diestra del
Padre,

apiadate de nosotros.

Quoniam Tu solus sanctus,

Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus, lesu Christe,

Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris.
Amen.

Porque TU sélo eres Santo,

Tu s6lo Sefior,

Tu s6lo Altisimo, Jesucristo,

Con el Espiritu Santo en la gloria de Dios
Padre.

Ameén,

Fuente: Elaboracién Propia.

El himno comienza con las palabras del canto de los &ngeles en la noche de
Navidad. Tras el nacimiento de Jesus, el Angel del Sefior se presenta a unos pastores,
anunciandoles que ha nacido el Mesias y les indica cémo encontrarlo:

De pronto aparecio junto al angel una muchedumbre de la milicia celestial, que alababa a
Dios, diciendo: «Gloria a Dios en las alturas y en la tierra paz a los hombres en los que
El se complace». Cuando los &ngeles les dejaron, marchandose hacia el cielo, los pastores

nos ha manifestado» (Lucas 2,13-15).

se decian unos a otros: «VVayamos a Belén para ver esto que ha ocurrido y que el Sefior

La Iglesia hace suyo entonces el canto de los angeles*®.

48 |ejos de la representacion de los angeles como tiernos nifios alados, la Biblia y la Tradicion de la Iglesia
los consideran seres grandiosos y poderosos, cuya presencia infunde terror y veneracion.
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En la primera frase, Gloria in excelsis Deo, se alaba a Dios por su gloria. San
Agustin define la gloria divina como un “conocimiento claro con alabanza”*°, se trata de
un reconocimiento nitido y laudatorio de la grandeza de Dios, de su esplendor. Esta
primera frase es cantada solo por el celebrante, luego la Schola y la asamblea prosiguen
con el resto del himno. La segunda frase, et in terra pax hominibus bona voluntatis, se
refiere a la redencién de los hombres, que llega con el nacimiento del Verbo encarnado,
porque “El es nuestra paz” (Efesios 2,14).

La entrada de Cristo en el linaje humano significa realmente la glorificacion de Dios y
para los hombres paz, o sea el principio de la era de nuestra salvacion. En este sentido se
puede afirmar que el canto de los angeles no contiene un simple deseo, sino que es
también la afirmacion de una realidad: desde ahora en adelante se dara honra a Dios y paz
a los hombres®.

La segunda seccién del himno, atribuida a San Ambrosio de Milan (340-397),
enumera una serie de verbos por los que la Iglesia ensalza la gloria de Dios-Padre: alabar,
bendecir, adorar, glorificar, dar gracias. Todos estos actos pertenecen a la virtud de
religion, que es la disposicion estable y perfectiva del hombre para honrar a Dios con “el
culto que le es debido™®!. A través de esta virtud, el hombre cumple su deber fundamental,
que es “orientar hacia Dios su persona y su propia vida”®2. En esta seccion del Gloria, la
Iglesia exterioriza su manera de dar culto a Dios, y lo hace con un nosotros (“te alabamos,
te bendecimos...”). Es importante subrayar esta dimension eclesial del himno: el canto
no es sélo personal, sino comunitario. Es todo el Pueblo de Dios quien a Dios alaba,
bendice, adora, glorifica y agradece por su Gloria; incluso si la asamblea no canta
exteriormente. La ultima frase, Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam,
expresa que la accion de gracias se debe a la obra salvifica, al misterio pascual. Por ello,
ritualmente, en esa frase se inclina la cabeza hacia la cruz del altar, y musicalmente, se la
distingue del resto.

La tercera seccion se compone de una serie de nombres asociados a Dios-Padre:
Domine Deus, Rex celestis, Deus Pater omnipotens. Estos nombres apelan al gobierno
de Dios por sobre todas las cosas, alabando su grandeza.

Sin ninguna transicion, prosigue la segunda parte del himno, que enumera ahora
nombres asociados al Hijo: Domine Fili unigenite, lesu Christe, Domine Deus, Agnus
Dei, Filius Patris. A menudo se confunden ambas secciones en las musicalizaciones y no
se distingue la diferencia entre los nombres del Padre y los del Hijo, pero es necesario
distinguirlas teoldégicamente. Ambas secciones comienzan por Domine (Kyrios, Sefior),
con lo cual se subraya la consubstancialidad entre Padre e Hijo. El primer nombre (“Hijo
unigénito”), el tercero (“Senor Dios”) y el Gltimo (“Hijo del Padre”), insisten sobre la
naturaleza divina de Cristo como segunda Persona de la Santisima Trinidad; en cambio,
el segundo (“Jesucristo”) y el cuarto (“Cordero de Dios”) insisten sobre su naturaleza
humana y su obra salvifica.

La segunda seccién consiste en tres suplicaciones a Cristo en forma de letania.
Asi, encontramos tres invocaciones: Qui tollis peccata mundi (x2); Qui sedes ad dexteram
Patris; y tres peticiones que recuerdan al Kyrie: miserere nobis; suscipe deprecationem
nostram; miserere nobis. Se implora misericordia a Cristo en la gloria. Musicalmente, los
compositores separan esta seccion del resto del Gloria, ya sea con una gran cadencia antes

49 San Agustin (s.f.). Contra Maximinum, Il, 13.

% Jungmann, Josef (1949). Missarum... p. 452.

51 Santo Tomas de Aquino (2001). Il parte-11¢, Qu. 81 articulo 2
52 Pio XII (1947). Carta enciclica: Mediator Dei, n. 18.
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de comenzar las suplicaciones (como en la Missa Papae Marcelli de Palestrina), o
cambiando completamente el caracter (como en la Missa Solemnis de Beethoven).

La dltima seccion del himno consiste en una aclamacion de alabanza (Quoniam
Tu solus sanctus, Tu solus Dominus, Tu solus Altissimus, lesu Christe), seguida de una
doxologia trinitaria (Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris). Ligada a la seccidn
anterior, estas aclamaciones a Cristo dan razon de por qué se acude a El: sélo El puede
acoger nuestras suplicas porque (quoniam) sélo El es Santo, Sefior y Altisimo. En efecto,
“uno solo es Dios y uno solo también el mediador entre Dios y los hombres: Jesucristo
hombre, que se entrego a si mismo en redencion por todos” (1 Timoteo 2,5-6). Toda otra
intercesion no es sino una participacion a la Unica y superabundante mediacion de Cristo,
verdadero Dios y verdadero hombre. Por otro lado, la doxologia final hace referencia a la
glorificacion de Cristo por el Padre: “Ahora, Padre, glorificame T a tu lado con la gloria
que tuve junto a Ti antes de que el mundo existiera” (Juan 17,5), la cual tiene lugar en su
Muerte y Resurreccion. En esta Gloria esta siempre presente el Espiritu Santo, tercera
Persona de la Trinidad, que es quien conduce a la Iglesia a dar Gloria a Dios (Romanos
8,15; 1 Corintios 12,3). Se concluye todo por un Amen, que significa “Asi sea”.

El himno del Gloria tiene entonces un trasfondo trinitario: se dirige al Padre y al
Hijo, en el Espiritu Santo. Y en su estructura se sintetiza la dinamica de la salvacion:

Dios Padre y Cristo son los dos pilares del orden cristiano del universo: Dios Padre, como
principio y fin de todas las cosas, al que buscan en Gltimo término todas nuestras
oraciones, toda nuestra ansia de felicidad, y Cristo, como el camino hacia este fin,
necesario, segun el libre beneplacito divino, para todos los que buscan de veras a Dios®.

En cuanto a su lugar en la liturgia, Santo Tomas comenta que este canto “recuerda
la gloria celestial, a la cual estamos destinados después de la presente miseria, diciendo:
Gloria a Dios en el cielo”®*. Junto al Kyrie, el Gloria dispone a la asamblea a escuchar la
Palabra de Dios proclamada en la Epistola y el Evangelio. Ambos cantos estan
estrechamente unidos: el Kyrie recuerda nuestra miseria, nuestra pequefiez frente a Dios,
y el Gloria, recuerda nuestro destino, la participacion de la gloria divina.

3.3. Credo

El Credo, o Simbolo de fe, tiene lugar justo después de la homilia, concluyendo la
Misa de los catecumenos, y antes del Ofertorio, en el que se da comienzo al Sacrificio
Eucaristico. Consiste en una confesion comunitaria de la fe de la Iglesia.

El Simbolo o Profesion de Fe, se orienta a que todo el pueblo reunido responda a la Palabra
de Dios anunciada en las lecturas de la Sagrada Escritura y explicada por la homilia. Y para
que sea proclamado como regla de fe, mediante una férmula aprobada para el uso litdrgico,
que recuerde, confiese y manifieste los grandes misterios de la fe, antes de comenzar su
celebracion en la Eucaristia®™.

El Credo manifiesta no sélo la sintesis de lo que cree la Iglesia, sino también su
opcion fundamental frente al misterio revelado. No olvidemos que la fe es ante todo un
don de Dios, que el hombre es libre de aceptar o rechazar personalmente: es “la respuesta
libre del hombre a la iniciativa de Dios que se revela”®. Pero esta fe es siempre eclesial,
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pues, por medio de la Iglesia recibimos la fe, y es ella quien la sostiene: “la fe de la Iglesia
precede, engendra, conduce y alimenta nuestra fe””>’.

El texto tradicional del Credo es el Simbolo niceno-constantinopolitano, que une
y adapta las actas de los Concilios de Nicea (325) y de Constantinopla (381) en un solo
texto. ¢Qué es un Simbolo de fe? Es una formula breve y normativa que expresa lo
esencial de la fe cristiana. De profunda estructura trinitaria, el Simbolo de Nicea-
Constantinopla se divide en tres partes: “primero habla de la primera Persona divina y de
la obra admirable de la creacion; a continuacion, de la segunda Persona divina y del
Misterio de la Redencion de los hombres; finalmente, de la tercera Persona divina, fuente
y principio de nuestra santificacion”®®. A su vez, estas partes se subdividen en articulos,
que corresponden a formulas breves que expresan las realidades que se han de creer. (ver
Tabla 3).

Tabla 3
Padre Credo in unum Deum, Creo en un solo Dios,

Patrem omnipotentem, Padre omnipotente,

Factorem caeli et terrae, Creador del cielo y de la tierra,

visibilium omnium et invisibilium. de todo lo visible e invisible.

Hijo Et in unum Dominum lesum Christum, Y en un solo Sefior, Jesucristo,

Filium Dei unigenitum. Hijo unigénito de Dios.

Et ex Patre natum ante omnia saecula. Y nacido del Padre antes de todos los

Deum de Deo, Lumen de Lumine, Deum | siglos.

verum de Deo vero. Dios de Dios, Luz de Luz, Dios

Genitum, non factum, consubstantialem | verdadero de Dios verdadero.

Patri: per quem omnia facta sunt. Engendrado, no creado,
consubstancial al Padre: por quien
todas las cosas fueron hechas.

Qui propter nos homines et propter | El cual, por nosotros los hombres y

nostram salutem descendit de caelis. por nuestra salvacién, bajo de los
cielos.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex | Y por obra del Espiritu Santo se

Maria Virgine et homo factus est. encarn6 de Maria Virgen, y se hizo
hombre.

Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio | Crucificado también por nosotros,

Pilato, passus et sepultus est. bajo el poder de Poncio Pilato,

Et resurrexit tertia die secundum | padecio y fue sepultado.

Scripturas. Y resucité al tercer dia, conforme a las

Et ascendit in caelum, sedet ad dexteram | Escrituras.

Patris. Y subié al cielo, esta sentado a la

Et iterum venturus est cum gloria, iudicare | diestra del Padre.

vivos et mortuos; cuius regni non erit finis. | Y otra vez ha de venir con gloria a
juzgar a los vivos y a los muertos; y
su Reino no tendra fin.

Espiritu | Et in Spiritum Sanctum, Y en el Espiritu Santo,
Santo Dominum et vivificantem, Sefior y vivificador,

qui ex Patre Filiogue procedit. el cual procede del Padre y del Hijo.

Qui cum Patre et Filio simul adoratur et | Quien, con el Padre y el Hijo,

conglorificatur, juntamente es adorado y glorificado;

qui locutus est per Prophetas. el cual hablé por los Profetas.

57 Catecismo de la Iglesia Catélica (1992), n. 181
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Et unam sanctam catholicam et | Y en la Iglesia, que es Una, Santa,
apostolicam Ecclesiam. catélica y Apostélica.
Confiteor unum Baptisma in remissionem | Confieso un solo Bautismo para el
peccatorum. perddn de los pecados.
Et expecto resurrectionem mortuorum. Y espero la resurreccion de los
Et vitam venturi saeculi. muertos.

Y la vida del mundo venidero.
Amen. Amén.

Fuente: Elaboracién Propia.

La palabra “Credo” significa literalmente “yo creo”. Y “quien dice «Yo creo»,
dice «Yo me adhiero a lo que nosotros creemos»”°. Esta es la palabra clave de todo el
Simbolo, pues une las tres grandes partes: “Yo creo en un solo Dios, Padre...Y en un solo
Sefor, Jesucristo...Y en el Espiritu Santo...”. Mozart lo explicita musicalmente en su
Misa en do, K. 257, repitiendo, casi como un leitmotiv, la palabra “credo” antes de cada
articulo de fe.

La primera parte del Simbolo se refiere a Dios-Padre. Al decir “Credo in unum
Deum”, la Iglesia afirma su estricto monoteismo, que continta la confesién de fe de Israel:
“Escucha, Israel; Yahvé, tu Dios, es tnico” (Deuteronomio 6,4). Esta unidad de Dios da
la clave para entender el misterio trinitario: un Dios en tres Personas divinas. Luego, a
Dios se le atribuyen tres predicados: Padre, omnipotente y creador.

La segunda parte se refiere al Hijo. Primero se habla del misterio de la Persona de
Jesucristo, insistiendo en su divinidad: Cristo es “Hijo unigénito de Dios”, por lo tanto,
“consubstancial al Padre”®®. Luego se habla de su obra salvifica: su Encarnacion, Muerte
en la cruz, Resurreccion, Ascension, y su proxima Segunda Venida en la gloria.
Ritualmente, al momento de decir “Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine
et homo factus est”, toda la asamblea se pone de rodillas en profunda adoracion. He aqui
el nucleo del Credo: “el Verbo se hizo carne, y habitd entre nosotros” (Juan 1,14).
Musicalmente, los compositores lo ponen de relieve a traves del silencio.

La tercera parte se refiere al Espiritu Santo. Primero se habla de la Persona del
Espiritu, que “con el Padre y el Hijo recibe una misma adoracion y gloria”. Asi como el
Padre es creador y el Hijo, redentor, el Espiritu es “vivificador”, es decir, santificador.
Luego, el Credo “resume los frutos que nos han venido por la obra de la redenciéon”® y
que estan profundamente ligados al Espiritu. Primero, la Iglesia, que, vivificada y
conducida por el Espiritu, “es una, santa, catdlica y apostolica en su identidad profunda y
Gltima’®2, Segundo, el Bautismo, que es “el primero y principal sacramento para el perdon
de los pecados: nos une a Cristo muerto y resucitado y nos da el Espiritu Santo”®3,
Tercero, la resurreccion de los muertos en el dltimo dia. Finalmente, la vida del mundo
futuro, la bienaventuranza, objeto de la esperanza cristiana.

Por ultimo, “el «Amén» final del Credo recoge y confirma su primera palabra:
«Creo». Creer es decir kKAmén» a las palabras, a las promesas, a los mandamientos de
Dios, es fiarse totalmente de El, que es el Amén de amor infinito y de perfecta
fidelidad’’%.

%9 Catecismo de la Iglesia Catolica (1992), n. 185
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El Credo finaliza la parte de la misa dedicada a la Palabra de Dios. Por este canto
“e] pueblo manifiesta su asentimiento a la doctrina de Cristo por la fe”’®. Es, por lo tanto,
un acto de fe eclesial.

3.4. Sanctus

El Sanctus es un himno de alabanza. Se inserta en la primera parte del Canon
Romano, momento en el que se realiza la consagracion del pan y del vino para que
devengan el Cuerpo y la Sangre de Cristo. Esta por lo tanto en “el centro y la cumbre de
toda la celebracion”®®.

Para comprender el sentido liturgico de este canto, es necesario evocar la

estructura del Canon Romano:

- Prefacio: el sacerdote invita a los fieles a elevar el espiritu.

- Sanctus: todos cantan un himno de alabanza a Dios.

- Teigitur: el sacerdote pide a Dios-Padre que reciba y bendiga los dones ofrecidos.

- Memento de vivos y de los santos: se recuerda a aquellos por quienes se ofrece el
sacrificio y a los bienaventurados.

- Consagracion: diciendo las palabras de Cristo al momento de instituir la
Eucaristia, el sacerdote realiza la consagracion primero del pan y luego del vino,
lo que da lugar a la transubstanciacion.

- Memento de los muertos: se recuerda a los difuntos.

- Doxologia final: el sacerdote aclama “Por ¢l, con El y en El, a Ti, Dios Padre
omnipotente, en unién con el Espiritu Santo, todo honor y gloria por los siglos de
los siglos”. La asamblea responde “Amén”.

El Sanctus va precedido por el didlogo del Prefacio, donde el sacerdote dice
“levantemos los corazones” y la asamblea responde “los tenemos levantados hacia el
Senor”. Levantar el corazén significa orientar toda la persona hacia Dios. Al terminar el
Sanctus, el sacerdote reza todo el resto del Canon en voz baja, casi imperceptiblemente®’.
Se entra entonces en un gran silencio sagrado, donde los fieles caen de rodillas en
profundo recogimiento. En el momento de la Consagracion, el sacerdote eleva unos
instantes el Cuerpo de Cristo, para que los fieles puedan adorarlo, y lo mismo con la
Sangre de Cristo. Este silencio se termina con el “...per omnia saecula saeculorum” de
la doxologia final.

Es importante tener en cuenta este contexto ritual, pues, al majestuoso canto de
alabanza le sigue un profundo silencio, en el cual se realiza la accién mas sagrada para la
Iglesia: el Sacrificio Eucaristico. Y el silencio es el lugar privilegiado del encuentro con
Dios.

Respecto al texto del Sanctus, podemos identificar dos partes: el Sanctus y el
Benedictus (ver Tabla 4).

8 Santo Tomas de Aquino (2001). Suma teoldgica..., Il Parte, Qu 83 articulo. 4
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Tabla 4
Sanctus, Sanctus, Sanctus. Santo, Santo, Santo.
Dominus Deus Sabaoth. Sefior, Dios de los ejércitos.
Pleni sunt ceeli et terra gloria tua. Llenos estan los cielos y la tierra de tu gloria.
Hosanna in excelsis. Hosanna en las alturas.
Benedictus qui venit in nomine Domini. Bendito el que viene en el nombre del Sefior.
Hosanna in excelsis. Hosanna en las alturas.

Fuente: Elaboracion Propia.

El texto tiene raices biblicas. El comienzo proviene de una vision del Profeta Isaias:

El afio de la muerte del rey Ozias vi al Sefior sentado en un Trono excelso y elevado. El
vuelo de su manto llenaba el Templo. Unos serafines se mantenian por encima de él. Cada
uno tenia seis alas: con dos se cubrian el rostro, con dos se cubrian los pies, y con dos
volaban. Clamaban entre si diciendo: «Santo, santo, santo, Yahveh Sabaoth: llena esta
toda la tierra de su gloria» (lsaias 6,1-3).

La Iglesia canta las aclamaciones de los serafines, las criaturas angélicas mas
préximas a Dios, que alaban la santidad de Dios. Pero, mientras en el Gloria, la Iglesia
hacia suyo el canto de los angeles, en el Sanctus, la Iglesia terrestre se une a ellos. Esto
se pone de manifiesto en las palabras del Prefacio que preceden al Sanctus:

En verdad es digno y justo, equitativo y saludable, darte gracias en todo tiempo y en todo
lugar, Sefior, Padre Santo, Dios omnipotente, eterno: Por Cristo nuestro Sefior. Por quien
alaban a tu majestad los Angeles, adoran las Dominaciones, tiemblan las Potestades. Los
cielos y las Virtudes de los cielos y los bienaventurados Serafines la celebran con mutua
exultacion. Con los cuales, te suplicamos, admitas también nuestras voces, que exclaman
con humilde alabanza: Sanctus, sanctus...%®

De este modo, quien canta es la Iglesia entera: el cielo y la tierra. De hecho, la
palabra hebrea Sabaoth “no se refiere inicamente a las multitudes de angeles, sino a todo
el ejército de los seres que Dios cred en la obra de los seis dias”®. Se canta entonces la
soberania universal de Dios sobre todas las cosas.

Esta triple aclamacidn laudatoria se encuentra también en el libro del Apocalipsis,
cantada por los bienaventurados que rodean el Trono de Dios (Apocalipsis 4,8). El
Apocalipsis describe la Liturgia celeste, es decir, aquella liturgia definitiva celebrada
perpetuamente por Cristo en la gloria junto a los santos y angeles. En la liturgia terrena,
aquella celebrada por la Iglesia que peregrina en este mundo, “pregustamos y tomamos
parte en aquella Liturgia celestial”’®. Entonces, a través del Sanctus se manifiesta
plenamente esta participacion de la Iglesia terrena en la Liturgia celeste.

El resto del texto del Sanctus proviene del Evangelio, del episodio en que Jesus
entra a Jerusalén montado en un asno el Domingo de Ramos:

Una gran multitud extendi6 sus propios mantos por el camino; otros cortaban ramas de
arboles y las echaban por el camino. Las multitudes que iban delante de él y las que seguian
detras gritaban diciendo: «jHosanna al Hijo de David! jBendito el que viene en nombre del
Sefior! jHosanna en las alturas!» (Mateo 21,8-9).

88 |glesia Catdlica (1969). Instruccién general..., Prefacio comin.
8 Jungmann, Josef (1949). Missarum sollemnia..., p. 787.
70 Concilio Vaticano Il (1963). Constitucion sobre..., n. 8
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Las multitudes gritaban jubilosas Hosanna in excelsis, reconociendo en Jesus al
Mesias esperado por Israel. En la liturgia, la Iglesia se une a sus voces. Y esta aclamacion
(del hebreo hoshia’'na’, “salvanos”) enlaza el Sanctus y el Benedictus en una sola unidad.
Por otro lado, la proclamacién Benedictus qui venit in nomine Domine (Salmos 117, 26)
se refiere a Cristo, que dijo “Yo he venido en nombre de mi Padre” (Juan 5,43). La Iglesia
aclama entonces la venida del Hijo de Dios, que se ha hecho uno de nosotros.

En cuanto al sentido teoldgico de este canto, Santo Tomas lo refiere todo a Cristo:

“una vez terminado el prefacio, el pueblo alaba devotamente tanto la divinidad de Cristo,
diciendo con los angeles: Santo, santo, santo, como su humanidad, cantando con las
multitudes: Bendito el que viene”’:. El Sanctus alabaria entonces la naturaleza divina de
Cristo, y el Benedictus, su naturaleza humana. Esto concuerda con el contexto litdrgico
que enmarca el Sanctus, el Canon Romano. En efecto, se alaba a aquel que viene, al Verbo
encarnado que se hace real y verdaderamente presente en el sacramento de la Eucaristia.
No obstante, la primera parte del canto admite también una interpretacion trinitaria. En
efecto, cada una de las tres aclamaciones “sanctus” puede ser referida a una Persona
divina: Santo el Padre, Santo el Hijo, Santo el Espiritu Santo.
Musicalmente, los compositores han tendido a separar el Sanctus del Benedictus en dos
piezas distintas, con una repeticién final del Hosanna in excelsis. El Sanctus asume un
caracter majestuoso, mientras que el Benedictus, mas intimo (a pesar de ser también una
proclamacion laudatoria). ¢(Coémo no escuchar en ellos una alabanza primero a la
divinidad de Cristo y luego a su humanidad? Pero, litrgica y teolégicamente, se deben
pensar siempre como una unidad.

3.5. Agnus Dei

El Agnus Dei es un canto de suplicacion que acompafia un rito, la fraccion del
Pan. Se inserta en la tercera parte de la misa, la Comunion, que es cuando se consume el
sacramento de la Eucaristia. Situado entre la oracion del Padrenuestro y la comunion del
sacerdote, la funcion de este canto es preparar a la asamblea para recibir el Cuerpo de
Cristo. Como comenta Santo Tomas, el pueblo es preparado, “primero, por la oracion
comun de todo el pueblo, que es el Padrenuestro, en la que pedimos que nos dé nuestro
pan de cada dia (...). Segundo, se le prepara al pueblo con la paz, que se le da cuando se
dice el Cordero de Dios. Este sacramento (la Eucaristia) es, efectivamente, sacramento
de unidad y de paz”’?.

El texto tiene forma de letania, es decir, es una invocacién seguida de una peticion
(ver Tabla 5).

Tabla 5

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Cordero de Dios, que quitas el pecado del

miserere nobis mundo, ten piedad de nosotros

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Cordero de Dios, que quitas el pecado del

miserere nobis mundo, ten piedad de nosotros

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Cordero de Dios, que quitas el pecado del

dona nobis pacem mundo, danos la paz

Fuente: Elaboracion Propia.

L Santo Tomas de Aquino (2001). Suma teoldgica..., |11 Parte, Qu. 83 articulo 4
72 Santo Tomas de Aquino (2001). Suma teoldgica..., Il Parte, Qu. 83 articulo 4
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“Cordero de Dios” se refiere a Cristo. Asi lo designé Juan-Bautista cuando Jesus
se le acercd en el rio Jordan:

Al dia siguiente (Juan-Bautista) vio a Jesus venir hacia él y dijo: «Este es el Cordero de
Dios que quita el pecado del mundo. Este es de quien yo dije: Después de mi viene un
hombre que ha sido antepuesto a mi, porque existia antes que yo. Yo no le conocia, pero
he venido a bautizar en agua para que él sea manifestado a Israel» (Juan 1, 29-31).

Este nombre hace referencia al cordero pascual que debian comer en familia los
israelitas para conmemorar el Exodo de la tierra de Egipto (Exodo 12). Este cordero debia
ser “sin defecto” (Exodo 12, 5) y al inmolarse no se le quebraria “ningun hueso” (Exodo
12, 46). Pero, este cordero es prefiguracion del Cordero pascual definitivo, “Cristo,
nuestra Pascua” (1 Corintios 5, 7). En el Exodo, Dios libera a Israel del yugo de Egipto;
pero en Cristo, se produce el Exodo definitivo, pues el hombre es liberado del yugo del
pecado. En Cristo se cumple la profecia de Isaias: “como cordero llevado al matadero, v,
como oveja muda ante sus esquiladores, no abrio la boca” (Isaias 53, 7). Jesus, libre de
pecado y docil como un cordero, escogid el tiempo de Pascua para celebrar su Gltima
Cena con sus Apostoles (Lucas 22, 7); muere “alrededor de la hora nona” (Mateo 27, 46),
hora en la que se sacrificaban los corderos pascuales en el Templo; y en la Cruz, se
mantuvieron intactos todos sus huesos (Juan 19, 36). Cristo encarna entonces el nuevo
sacrificio pascual.

En la liturgia, el “Cordero de Dios” es Cristo presente en la Eucaristia, sacramento
que hace presente el sacrificio de la cruz. Esta identificacion se explicita antes de la
comunioén de los fieles, cuando el sacerdote eleva la sagrada Hostia y aclama: “He aqui
el Cordero de Dios: he aqui el que quita los pecados del mundo”. Se trata de Cristo en su
Pasion, como redentor. Por lo tanto, “la invocacion «Cordero de Dios» no designa
simplemente a Cristo, sino que le caracteriza como victima, presente en la Eucaristia”"3.
Esto contrasta con la referencia al Agnus Dei en las suplicaciones del Gloria, donde su
sentido es mas bien triunfante que sacrificial. Por otro lado, el vinculo entre sacrificio y
comida, presente ya en la pascua judia, se realiza plenamente en la Eucaristia, que es
“verdadera comida” (Juan 6, 55), aquella que “permanece para vida eterna” (Juan 6, 27),
consumida sacramentalmente en la liturgia. Respecto al sentido de qui tollis peccata
mundi, el papa Francisco comenta:

El verbo que se traduce con «quita» (tollis) significa literalmente «aliviar», «tomar sobre
si». Jesls vino al mundo con una mision precisa: liberarlo de la esclavitud del pecado,
cargando sobre si las culpas de la humanidad. ;De qué modo? Amando. No hay otro modo
de vencer el mal y el pecado si no es con el amor que impulsa al don de la propia vida por
los demas™.

Y este amor se manifiesta plenamente en la Cruz. En este canto, la Iglesia suplica
a Cristo presente en medio de ella. Por ello repite dos veces miserere nobis. Pero, debido
a la tercera peticién, dona nobis pacem, todo el Agnus podria interpretarse como una gran
suplica de paz al “Principe de la paz” (Isaias 9, 5). Ya en el Gloria, veiamos como Cristo
es aquel que trae la “paz a los hombres” (Lucas 2, 14). ;Qué es la paz? “La paz de todas
las cosas es la tranquilidad del orden. Y el orden es la distribucion de los seres iguales y
diversos, asignandole a cada uno su lugar”™. La paz implica entonces que todo esta
ordenado al fin que le es propio. Pero, aunque es posible una cierta paz en la tierra, “la

7> Jungmann, Josef (1949). Missarum sollemnia..., p. 1035.
4 Francisco (2014) Angelus, domingo 19 de enero de 2014.
5 San Agustin (1966) Ciudad de Dios, México D.F.: Porria, 13
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verdadera paz consiste en el goce perfecto del bien sumo, que unifica y aquieta todos los
apetitos”’®: Dios. Por ello la paz es un don de Dios (Juan 14, 27) y no un esfuerzo humano:
hay que pedirla. El sentido de las palabras del Agnus podria formularse asi: “Cristo,
redentor del mundo, compadécete de nosotros y danos la paz”. Y esta paz nos es
anticipada con la Eucaristia, sacramento de la paz.

Ritualmente, cada peticidn conlleva un golpe en el pecho, como el publicano que,
“manteniéndose a distancia (del Templo), no se atrevia ni a alzar los ojos al cielo, sino
que se golpeaba el pecho, diciendo: «jOh Dios! jTen compasion de mi, que soy pecador!»
(Lucas 18, 13).

Con el Agnus Dei miramos hacia el que, siendo pastor, se convirtid en cordero por nosotros
y, como cordero, cargd con nuestros pecados; de modo que es justo golpearse el pecho en
este momento y recordarnos, también de forma corporal, que sus hombros cargaron con
nuestras culpas, que «con sus heridas hemos sido curados»’.

Finalmente, por su forma de letania y por dirigirse a Cristo, el Agnus recuerda al
Kyrie. Mozart lo ilustra magistralmente en su Misa de coronacion, K. 317, al utilizar el
mismo tema musical tanto en el Kyrie como en el Dona nobis pacem final. Pero el sentido
entre ambos cantos difiere: mientras el Kyrie es un canto penitencial que prepara para
recibir la Palabra de Dios, el Agnus es un canto de paz que prepara para recibir la
Eucaristia. Preparan para recibir a Dios, pero bajo dos modos distintos de estar presente,
en la Palabra y en la Eucaristia. Por otro lado, el vinculo con la redenciéon impregna las
diversas musicalizaciones del Agnus, que en general asumen un caracter doliente.

Conclusion

Llegados al final de esta guia, la idea que debe retener el lector es: lo que funda y
sostiene toda musicalizacion de una misa es su identidad catélica y su arraigamiento en
la accidn litargica.

Identidad catélica porque, como se advirtié en la primera parte, la Missa es
expresion de la fe de la Iglesia. En ella se transluce el misterio de la Encarnacion: Cristo
es verdadero Dios y verdadero hombre. En ella se manifiesta el misterio de la Trinidad:
nos dirigimos al Padre, por el Hijo, en el Espiritu Santo, sabiendo que, en su naturaleza
mas intima, Dios es Amor. Y en ella se celebra el misterio pascual, que nos abrié las
puertas a la beatitud. La Missa es entonces una respuesta de fe, esperanza y amor al amor
de Dios.

Arraigamiento en la liturgia porque, como se sefial6 en la segunda parte, la Missa
forma parte constitutiva de la liturgia solemne, en la que se continta la obra salvifica de
Cristo: el misterio pascual. Por ella, el Pueblo de Dios se asocia mas plenamente a la
accion de Dios desplegada en la celebracion, cuyo culmen es el sacramento de la
Eucaristia. La Missa no es entonces una obra de arte compuesta para complacer a un
publico, sino un modo de celebrar ciertos ritos de la liturgia, teniendo como fin principal:
la gloria de Dios y la santificacion de los fieles. Ella es cristoconformante y conduce hacia
la Eucaristia.

En definitiva, la Missa nace de la fe y su motor vital es el misterio pascual. Sin
estos elementos fundamentales, se empobrece o se tergiversa su interpretacion. No
obstante, cabe preguntarse, ¢eran conscientes los compositores de todo lo que acabamos

76 Santo Tomas de Aquino (2001). Suma teoldgica..., Il Parte-11%, Qu. 29 articulo 3
7 Ratzinger (2000). El espiritu de la liturgia..., p. 232.
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de estudiar? De manera especulativa, probablemente no; pero si intuitivamente, pues los
ritos impregnan el intelecto. Pero ello es tema para otro articulo. ..

Evocados ya los fundamentos teoldgicos de toda musicalizacién de la misa, es
ahora deber del musico integrarlos a su interpretacion musical, independientemente de si
ha recibido el don de la fe 0 no. Asi, esperamos que esta guia pueda servirle para abordar
una Missa —ya sea Palestrina, Mozart, o Bruckner— de manera mas fiel al espiritu que la
anima.
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