RESUMEN

Las reflexiones de este trabajo se centran en la prdctica musical realizada por el jesuita
F. Paucke (1719-1780) y la comunidad mocovi dentro de la reduccion de San Javier
(Gran Chaco, Prov. jesuitica del Paraguay) desde 1750 hasta 1767. Dicho misionero
lleg6 a instruir a los mocovies en el arte musical logrando conformar una orquesta muy
reconocida en la region.

Debido a la falta de evidencia material de sus composiciones, las interrogantes de
esta investigacion se dirigen a reflexionar acerca de como funcionaba esta milsica, de
cudl era su uso, su rol, su conjugacion con las pricticas sonoras mocovies, sus formas de
apropiacion y transformacion.

Palabras clave: Musica colonial, Florian Paucke, Cultura mocovi.
ABSTRACT

The reflections of this work focus on the musical practice performed by Jesuit F.
Paucke (1719-1780) and the Mocovi community within the San Javier reduction
(Gran Chaco, Jesuit province of Paraguay) from 1750 to 1767. This missionary came to
instruct the Mocovies in the musical art by achieving a highly recognized orchestra in
the region.

Due to the lack of material evidence of his compositions, the questions of this research
are directed to reflect on how this music works, what its use was, its role, its conjugation
with mocovies sound practices, its forms of appropriation and transformation.

Keywords: Colonial music, Florian Paucke, Mocovi culture.

12 Revista NEUMA « Afio 10 Volumen 2



Revista NEUMA ¢ Ao 10 Volumen 2 ¢ Universidad de Talca

Florian Paucke entre los mocovies: Conclusiones y reflexiones sobre las practicas
musicales en la reduccion de San Javier del S. XVIIL.
Florian Paucke among the mocovies of gran chaco: Conclusions and reflections about musical
practices in San Javier reduction of the XVIII century
Pp.12a35

FLORIAN PAUCKE ENTRE LOS MOCOVIES: CONCLUSIONES
Y REFLEXIONES SOBRE LAS PRACTICAS MUSICALES EN LA
REDUCCION DE SAN JAVIER DEL S. XVIIL!
FLORIAN PAUCKE AMONG THE MOCOVIES OF GRAN CHACO:
CONCLUSIONS AND REFLECTIONS ABOUT MUSICAL PRACTICES IN
SAN JAVIER REDUCTION OF THE XVIII CENTURY

Valentin Mansilla*
Universidad Nacional del Litoral
Universidad Nacional de Cordoba

Argentina

1. INTRODUCCION

El desemperio de la musica en las reducciones jesuiticas, llevadas a cabo en
el continente americano durante los siglos XVII y XVIII, despertd la curiosidad
de gran parte del cuerpo de investigadores musicologicos. Sus caracteristicas
técnicas y organoldgicas, el hallazgo de un amplio repertorio de composiciones
en diferentes focos reduccionales, la exploracion de hipdtesis referentes
a la funcién y el sentido que cumplid esta disciplina en la época colonial
dentro de escenarios cargados de convivencia cultural (con resistencias y
negociaciones propias de este fendmeno), como también las indagaciones sobre
los compositores e intérpretes de esta musica (padres jesuitas e indigenas),
los controles temporales y simbdlicos ejercidos sobre las naciones nativas, la
reflexion acerca de la recepcidn y apropiacion de la musica de tradicion europea

El presente articulo resume las conclusiones y reflexiones del trabajo final de investigacion para la asignatura
“Investigacion Musicoldgica II” (ISM-UNL, Santa Fe, Argentina) dictada por la Dra. Cintia Cristid. También
fue presentado en formato de ponencia en las VI Jornadas de Jovenes Investigadores de la Sociedad Chilena
de Musicologia (Universidad de Talca, Chile, 2017) y en la 6ta edicién de Musicos en Congreso (Universidad
Nacional del Litoral, Argentina, 2017). Quiero agradecer a Marisa Restiffo, Leonardo Waisman, Clarisa
Pedrotti, Alejandro Vera y Francisco Fierro por su lectura, comentarios y devoluciones al presente trabajo, las
cuales fueron indispensables para concrecion del articulo.

*  Correo electronico valentin_hp@hotmail.com Articulo recibido el 12/02/2017 y aceptado por el comité editorial
el 22/8/2017
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por parte de estas culturas y, por supuesto, la mixtura de ambas tradiciones
presentes en la practica musical y en su resultante sonora, son algunas de las
aristas para la reconstruccién de la historia musical colonial, de su escucha,
transmision y sonoridad.

Situandonos en el Cono Sur, dentro de los trabajos enfocados en las
reducciones jesuiticas de la Provincia del Paraguay,? podemos encontrar
las investigaciones de C. Leonhardt, G. Furlong, F. Kennedy, L. Nardin, V.
Gesualdo, P. Nawrot, G. Huseby, W.A. Roldan, V. Rondon, I. Ruiz, L. Waisman,
B. Illari y J. Herczog, entre muchos otros.

En base a estas producciones, podemos comprender que la musica ha sido
una de las herramientas principales para ejercer controles de tipo temporal y
simbdlico sobre las naciones nativas, controles que permitieron la emulaciéon
de dinamicas sociales propias de las comunidades europeas dentro de estas
poblaciones coloniales. Ademas, las practicas musicales autdctonas de las
naciones reducidas, funcionaban paralelamente a las promulgadas por los
misioneros (tanto fuera de los limites marcados por estos tltimos, como en el
marco de celebraciones religiosas cristianas), lo cual denota la complejidad del
contexto sonoro presente en la interfaz entre dos culturas, una hegemonica y
otra subalterna.

Otra conclusion de estas lecturas es que las practicas musicales comprendidas
en estas culturas reduccionales® presentan rasgos distintivos en cada grupo
de reducciones (a pesar de la fuerte prescripcion existente en el accionar de
las ordenes religiosas). La labor particular y conocimiento musical de cada
doctrinero, las particularidades de los instrumentos autdctonos de cada cultura,
el universo de significaciones y creencias propias de cada nacion reducida,
y la particularidad de cada lengua nativa, han tenido incidencia en el rol,
funcionalidad, transmision y sonoridad de estas practicas sonoras.

El presente trabajo busca aproximarse al estudio de las practicas sonoras y
musicales presentes en la reduccién de San Javier del s. XVIII, llevadas a cabo
por el jesuita germano Florian Paucke y miembros de la nacién mocovi que
habian aceptado el trato de reducirse. Esto, con el objetivo de aportar a una
identidad musical de dicha poblacion en el marco de un territorio abundante
de otras reducciones mas antiguas que poseian diferentes grados de desarrollo

2 También denominada Paraquaria. Esta provincia refleja una division del territorio establecida por la Compariia

de Jestis que abarcaba el actual territorio argentino (sin la Patagonia), Paraguay, sur de Brasil, Uruguay, este de
Bolivia y Chile (éste tltimo hasta 1625). No responde a la division politica del territorio. En ese caso, el lugar
donde mision6 F. Paucke (reduccion de San Javier), pertenece a la Gobernacion del Rio de La Plata.

Término tomado de Nawrot, Piort (2000). Indigenas y Cultura Musical de las Reducciones Jesuiticas,
Guaranies y Chiquitos, Moxos. Cochabamba: Editorial Verbo Divino, p. 1.
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cultural. La reduccién de San Javier, fundada en el afio 1743, pertenecia a las
reducciones del Chaco,* y se encontraba donde actualmente se ubica la ciudad
de San Javier (Provincia de Santa Fe, Argentina).

’
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Figura 1: Fragmento. Mapa de Argentina actual. Dentro del circulo, la ciudad de San Javier.

Las reducciones del Chaco han contado con unos pocos afios de presencia jesuitica en comparacion con las
reducciones guaranies (mas de 150 afios hasta el momento de la expulsion en 1767) y las chiquitanas (mas de
80 afios). Las naciones del Chaco central y austral presentaron una considerable resistencia frente a la idea de
reducirse. Hubo un primer intento, por parte de la orden jesuitica, durante el s. XVII, donde las reducciones
fundadas no prosperaron. Pero luego, a partir de 1711, se vislumbra un giro en las negociaciones con las
naciones chaquenas y, con la fundacion de la reduccion de San Esteban (con naciones isistines y lules), la orden
jesuitica pudo establecerse en dicho territorio erigiendo sistematicamente reducciones hasta el afio 1765.
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Figura 2: Mapa del Gran Chaco trazado por J. Camano S. J., s. XVIII (Extraido de Braunstein, José,
Julio Folkenand, Ernesto Maeder y Maria Laura Salinas (2016). Entre los jesuitas del Gran Chaco.
Compilacion de Joaquin Camario S.J. y otros documentos del siglo XVIII,

Buenos Aires: Academia Nacional de Ciencias de Buenos Aires, p.612). Dentro del circulo,

la reduccién de San Javier.

Para llevar a cabo esta aproximacion, he tomado como fuente principal las
memorias redactadas por el padre F. Paucke, luego de la expulsién jesuitica,
en sus ultimos afios de vida, y que se encuentran conservadas en el convento
de Zwettl (Austria). Estas constan de 6 voliimenes en los que dej6 sentadas las
experiencias vividas y las observaciones que realizd durante los 18 afios de
convivencia con la cultura mocovi. Paucke relata su viaje de ida, de vuelta y su
estadia en algunas de las ciudades del continente americano y europeo. Estas
memorias tienen la particularidad de incluir una coleccion de 104 acuarelas
con las cuales el jesuita ilustra, entre otras cosas, vestimentas, flora, fauna y
diferentes costumbres que fue observando durante este periodo de tiempo.
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Figura 3: Manuscrito conservado en el convento de Zwettl, Austria.

Dichas memorias, han sido consultadas por numerosos musicologos

interesados en este topico, al ser esclarecedoras en lo referente al rol de la
musica dentro de las reducciones.” Lo notorio, es que ninguno de ellos se enfoca
o dedica un trabajo exclusivamente a la reducciéon de San Javier del s. XVIII,
ni tampoco genera un relevamiento (y posterior analisis) de la totalidad de las
menciones a las practicas musicales y sonoras presentes en las memorias.

Es por este motivo, que me he propuesto dar cuenta de estas practicas, dentro

de dicho escenario poco abordado por la musicologia, mediante la extraccién de

5

Carlos Leonhardt, (1924) lo incluye en su famoso escrito La miisica y el teatro en el tiempo de los antiguos jesuitas
de la provincia del Paraguay; Guillermo Furlong le dedica todo un capitulo en su libro Miisicos Argentinos
durante la dominacion hispdnica (1945) y trata, por excelencia, su figura en Entre los mocobies de Santa Fe (1938),
donde no solo trabaja con las memorias de Paucke, sino que utiliza los escritos de otros cronistas de la época
que, anteriores y contemporaneos a é€l, participaron en la creacién y la labor de la reduccién de San Javier,
resultando éste un material bibliografico muy ilustrativo y completo de lo que alli sucedid. Johann Herczog
(2000) también escribe unas paginas respecto a su labor compositiva dentro de la reduccién y de su estilo
musical; Piotr Nawrot (2000) menciona la repercusion de su orquesta en su libro Indigenas y Cultura Musical
de las Reducciones Jesuiticas y otros tantos musicologos argentinos lo incluyen en sus libros. Algunos de ellos
son: Roberto Arizaga y Pompeyo Camps (1990) en Historia de la miisica en la Argentina, donde ubican a Paucke
junto a otros reconocidos musicos pertenecientes a la Compania de Jesus como lo fueron Luis Berger, Antonio
Sepp, Domenico Zipoli y Martin Schmid; Vicente Gesualdo (1961) lo incluye en el primer tomo de Historia de la
miisica argentina; Waldemar Axel Roldan (1987) en Musica Colonial en la Argentina. La ensefianza musical; Amalia
Marta Pérez Chiara (1973) en Historia de las Instituciones de la provincia de Santa Fe; Otto Mayer Serra (1947)
en Muisica y miisicos de Latinoamérica; Virginia Carrefio (1992) en su escrito San Javier y un concierto de indios
mocovies en San Ignacio a través de las crénicas de un misionero germano del siglo XVIII. Por otra parte, su nombre
fue incluido en los diccionarios y enciclopedias escritos por los siguientes musicologos: los ya mencionados
Rodolfo Arizaga (1971) en Enciclopedia de la musica argentina y Vicente Gesualdo (1958) en su Diccionario de la
miisica, como también Carmen Garcia Munoz (1999-2002) en Diccionario de la miisica espaiiola e hispanoamericana
y, el mas reciente, Leandro Donozo (2006) en su Diccionario bibliografico de la miisica argentina (y de la miisica en
Argentina).
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la totalidad de las menciones a los usos sonoros y musicales que aparecen en las
memorias del jesuita Florian Paucke. Seguido de esto, las clasifiqué, analicé y se
articulé con los aportes de otros escritos y crénicas de la época, como también
con los aportes de otros investigadores de éste topico ya sean musicologos,
antropdlogos o filosofos.®

2. CONSIDERACIONES SOBRE LAS FUENTES

Diferentes problematicas han surgido a la hora de llevar a cabo esta
investigacion. En primer lugar, la falta de huellas musicales e instrumentales.
No se han encontrado partituras ni tampoco instrumentos que nos permitan
acercarnos de unamaneramas precisaala sonoridad de lamtsica que ejecutaban.
En segundo lugar, la relativa veracidad de los escritos de la época. Por un lado,
por tratarse de un escrito que no responde al horizonte de expectativas de un
trabajo etnografico realizado por un investigador de campo especializado. Es
decir, puede acusarsele de cierta carencia de autoridad etnografica.” Asi y todo,
en defensa de la fuente principal de este trabajo, podemos reconocer este texto
dentro de la “escritura del exilio”® la cual manifiesta un mayor interés en la
descripcion objetiva y metodologica, como también un mayor rigor a la hora de
contabilizar, inventariar y relatar, por parte de los jesuitas expulsados.

Por otro, la informacién puede encontrarse un tanto distorsionada por
diferentes factores, como por ejemplo: olvidos debidos al paso del tiempo
(han pasado muchos anos entre las vivencias y el momento de redactarlas),
paradigmas de la época, deseos propios de quien relata y errores de legibilidad
(sabemos que el manuscrito de las memorias de Paucke que se conserva es una
copia prolija de los manuscritos originales de este jesuita. En el proceso de copia
pudieron presentarse esta clase de errores).

Este trabajo en particular, presenta la problematica de la traduccion. Me he
basado en la edicion realizada por la provincia de Santa Fe en el afio 2010, en

¢ Me refiero a los estudios musicoldgicos de L. Waisman, B. Illari y J. Herczog; a los estudios antropologicos
de N. Garcia Canclini en su referencia a la hibridacion cultural como fendémeno socioldgico resultante del
accionar misional y nativo; alos de G. Wilde en referencia a los espacios sonoros hibridos; y, por ultimo, a los
estudios filosoficos de B. Echeverria que hacen referencia al ethos barroco como mecanismo de supervivencia
del indigena en el contexto colonial. He seleccionado aquellos autores que, considero, responden a una linea
de pensamiento divergente de la tradicion historiografica gestada en los escritos del s. XVII (con pervivencias
hasta entrado el s. XX). Estos investigadores, dan lugar a la concepcién de un indigena activo, con amplia
responsabilidad y determinacion en la eleccion de sus acciones en pos de sobrevivir en territorios colonizados.

7 La aparicién del investigador de campo profesional a comienzos del s. XX, de la mano de M. Mead y B.
Malinowski, crea una brecha entre los escritos de estos y el de los llamados “informantes privilegiados”
(jesuitas, viajeros, visitantes, cronistas de una determinada época que no contaban con las herramientas
tedricas para adentrarse en la descripcion de una cultura que no era la propia). Ver Clifford, José (1998). “Sobre
la autoridad etnogréfica”, Dilemas de la Cultura. Antropologia, literatura y arte en la perspectiva moderna.
Barcelona: Gedisa editorial S. A, pp. 39 a 77.

8 Braunstein, José (2016). Entre los jesuitas..., p. 20
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la cual se retoma la traduccién realizada por Edmundo Wernicke (en ca.1942,
y la cual representa el gran porcentaje del texto), que se complementa con la
traduccion del material adicional del Codice Zwettl 420 realizada por Ingrid Piils
y Virginia Ducler. Dado que ninguno de estos traductores fue o es musicélogo,
puede presentar algunos errores en las nominaciones de instrumentos, nombres,
conceptos o términos musicales.

3. SOBRE LA EDICION DE LAS MEMORIAS®

La imagen del jesuita germano Florian Paucke (1719-1780), ha ido tomando
relevancia en el transcurso de los tltimos 200 anos. Este fendomeno se evidencia
en las numerosas ediciones que se han realizado de sus memorias.

Un primer antecedente puede rastrearse en el afio 1829, cuando el P.
Johannes Frast realizo una edicidn reducida de ellas. Luego, en 1870, el jesuita
Andres Kobler publica un compendio, de mayor tamafio al de Frast, basado en
el manuscrito. En el ano 1900, en la ciudad de Bueno Aires, un miembro de la
Sociedad “Propagacion de Buenos Libros”, y quien firma como A.V, edita en
espafiol un compendio breve de la publicacion de Kobler. En 1908 el P. Agustin
Bringmann, también basandose en el trabajo de Kobler, publica su obra. En la
década de 1930 la figura de Paucke es revalorizada por el jesuita G. Furlong.
Con sus escritos Iconografia colonial rioplatense (1935), Entre los mocovies de Santa
Fe (1938) y Entre los Abipones del Chaco (1938) Furlong habia publicado 78 de las
104 laminas (en blanco y negro) del manuscrito. Esta labor reavivé el interés
hacia la figura de Paucke y, en 1942, la Universidad Nacional de Tucuman y la
Institucion Cultural Argentino-Germana aunaron esfuerzos y lograron publicar
la primera edicion el manuscrito completo. Esto fue una primicia a nivel
mundial y condice con una de las paradojas eternas en la historia: la primera
vez que se publicaron las memorias completas fue en un idioma en el cual no
fueron escritas, en espanol. La obra se titulé Florian Paucke S. ]., Hacia alld y para
acd. (Una estadia entre los indios mocovies, 1749-1767). Se editd en 4 voliimenes
y la extensa traduccién estuvo a cargo de Edmundo Wernicke. Las laminas (a
excepcién de 2) quedaron en blanco y negro al verse, los editores, en la dificultad
de conseguir los originales a causa de la segunda guerra mundial.

En el afio 1959 se editan por primera vez las memorias en su lengua original y
la totalidad de las laminas a color (aunque el orden de los capitulos fue alterado
por el editor). A favor de nuestra generacion, bastantes afios mas tarde, el
Gobierno de la Provincia de Santa Fe retoma el interés en la figura de F. Paucke
y decide realizar la mas reciente y completa publicacién de sus memorias en

? Los datos fueron tomados de la introduccién a la edicion del ano 2010 de las memorias de F. Paucke, escrita
por A. Alzari. Opté por no colocar los titulos de cada edicién, debido a su longitud.
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una edicion de lujo. Dicha edicion posee la totalidad de la produccién pictorica
del jesuita en imagenes a color y de alta resolucion y contiene la traduccion de
las anotaciones que Paucke realizo en ellas. La traduccion sigue siendo la de E.
Wernicke (1940). La particularidad de esta edicién es que, por primera vez, se
edita el Material Adicional del Cédice Zwettl 420. Este incluye 19 bocetos (de
los cuales 8 no fueron publicados al estar realizados con unos pocos trazos de
lapiz y no parecen ser parte importante de la produccion), 7 tarjetas postales y
un juego de 19 cartas en las cuales aparecen representados diferentes aves de
la zona Paraquaria. En este material nuevo las traducciones no son de Wernicke
sino de Ingrid Piils y Virginia Ducler.

4. FLORIAN PAUCKE, DOCTRINERO, INSTRUMENTISTA Y
COMPOSITOR

Miembro de la compania de Jestis desde 1736, arribo al continente americano
en el afo 1749. Se establecio en la zona anteriormente conocida como la antigua
Provincia Jesuitica del Paraguay (Paraquaria). En primera instancia, se dirigid
a la ciudad de Buenos Aires. Luego de unas semanas se traslado a la ciudad
de Cordoba para finalizar sus estudios y con esto obtener su ordenacion.
Finalmente, en el afio 1750, se condujo a su destino final: la reduccién de San
Javier, perteneciente a las recientemente fundadas reducciones del Gran Chaco.
Debido a su personalidad multifacética, Florian Paucke, ademas de sus acciones
en pos de la evangelizacion de los habitantes mocovies (lo cual era su principal
objetivo), aprende la lengua de estos y se propone instruirlos en diferentes
oficios. Entre ellos: técnicas de siembra, cosecha y conservacion, técnicas de
construccion, curtido de cueros, talleres textiles y fabricacion de jabones, como
también oficios del orden artistico: talleres de talla (en los cuales producian
esculturas y muebles que iban a decorar el interior de las iglesias y eran muy
demandadas por la ciudad de Santa Fe) y, la disciplina que nos interesa, la
musica'.

Paucke instruye a los nifios y jovenes (varones y nobles) mocovies'' en la
escritura, la lectura (alfabetizacion) y los principios de este arte. Gracias a esto,

1 Quién resalto la cualidad multifacética del P. Paucke fue el P. José Brigniel. En su paso por la reduccion

mocovi admir6 su labor diciendo que era “un musico, un carpintero ebanista, tornero, escultor, herrero,
albanil, arquitecto, agricultor, fabricante de peines, pintor, un fabricante de violines, Passetol [contrabajo] y
organos, un curtidor, pasamanero, sastre y semejantes”. El P. Brigniel estaba muy entrado en afos cuando
visitd la reduccion de San Javier. Ya venia ejerciendo su labor como misionero desde muchos afios antes
que Paucke. Convivié con los indios Abipones en la reduccién de San Jerénimo dentro del Gran Chaco. Ver
Paucke, Florian (2010). Hacia alla y para aca. (Trad. de Wernicke E., Piils I. y Ducler V.), Santa Fe: Espacio
Santafesino Ediciones, Secretaria de Producciones e Industrias Culturales de la Provincia de Santa Fe, 12 ed.,
p-369. El término “Passetol”, mencionado en la cita, es traducido por Wernicke como “contrabajo”. Creo
pertinente dudar de la traduccion. En ninguna seccién de las memorias Paucke menciona la utilizacion de este
instrumento en alguna de las presentaciones de la orquesta, ni tampoco menciona a ningtin instrumentista que
lo haya ejecutado (lo que si sucede con el resto de los instrumentos que menciona).

Instruia Ginicamente a los hijos de los principales Caciques. Es notoria la desigualad de acceso a esta clase
de formacion que poseian los nifios. De forma estratégica, los jesuitas tomaron y respetaron el linaje y las
jerarquias internas de la nacion mocovi.
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logra conformar una orquesta de musicos mocovies que fue muy reconocida
en la region durante ese periodo. El ensamble dio reiterados conciertos en la
ciudad de Santa Fe como también uno muy importante en la ciudad de Buenos
Aires.

El jesuita germano, fue reconocido en vida como un habil instrumentista y
compositor’?. En sus memorias, podemos encontrar a un Paucke que ejercié la
composicion en diferentes situaciones con los instrumentos e instrumentistas
que tenia al alcance (dentro del barco durante el viaje de ida, como también en
el colegio jesuita de la ciudad de Cordoba del Tucuman, haciéndose cargo de
renovar el repertorio musical de esta institucion). Es por esta predisposicion
a tomar las riendas de la practica y creacién musical en cada situacion que lo
solicita, que considero posible que un gran porcentaje de la musica ejecutada en
la reduccion de San Javier de los mocovies haya sido de su autoria.

5. CONTROL TEMPORAL Y CONTROL SIMBOLICO

El primer punto al que me voy a referir, se desprende del principal objetivo
de los miembros de la Compaifiia de Jestis: evangelizar.

La accion de evangelizar se encontraba estrechamente relacionada con, lo
que para ellos, significaba “civilizar”. Buscaban generar una dinamica social
interna andaloga a la de cualquier asentamiento urbano o comunidad europea.
Para llevar a cabo su empresa, ejercieron dos clases de controles: uno de tipo
temporal (sistematizacién de los horarios dentro de la reduccién, la existencia
de un cronograma de actividades a seguir) y uno de tipo simbdlico (transmision
de valores éticos, morales y civiles). La musica tifid a ambos en dos principales
escenarios. En primer lugar, voy a referir a la utilizacion de la musica en la
doctrina catolica.

A partir de la llegada de Paucke, la reduccion de San Javier comienza a
contar con musica en la liturgia. Los jesuitas que convivieron con los mocovies
unos afios antes de su llegada no habian desarrollado esta disciplina ni mucho
menos la habian incluido a la celebracion religiosa.”® Aqui, en la liturgia,
podemos vislumbrar, en primera instancia, el control temporal: la musica ayuda

Escribe el Padre M. Dobritzhoffer: “en la musica tenian los Mocobies un excelente maestro en la persona del
P. Florian Baucke, de Silesia, quien no solo era insigne virtuoso del violin, sino distinguido compositor de
piezas musicales”. Cita del escrito de M. Dobrizhoffer titulado Historia de Abipones en Furlong, Guillermo
(1945). Musicos argentinos durante la dominacion hipanica, Buenos Aires: Editorial Huarpes S.A, p. 138. Este
misionero compartio el viaje de ida a América en el mismo barco que Florian Paucke; se sabe que eran buenos
companieros. Paucke, en sus memorias, realiza alusiones a €I, muchas de ellas con tono carifioso. Ambos
redactaron las memorias de sus vivencias en las reducciones de Paraquaria. El P. Miranda también lo califica
de “habil compositor”, ver Furlong, Guillermo (1945). Mtsicos argentinos..., p. 139.

Paucke escribe al respecto: “En el afio 1750 cuando yo llegué a estos indios, no se sabia de ninguna musica
de iglesia”. Ver Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p.356. La carencia de actividad musical en la liturgia
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a fomentar un cronograma diario ( las celebraciones en la iglesia se realizaban
diariamente en horarios estipulados), uno semanal (domingo como celebracion
mas importante de la semana) y otro anual (fiestas propias del calendario
cristiano como la navidad, pascuas y festividades en honor a los santos y santos
patronos de cada poblacion); y en segunda instancia, el control simbdlico: la
musica fomenta y busca significar y transmitir la existencia de una divinidad
(Dios, Cristo, Virgen Maria, quien era muy venerada en las reducciones
jesuiticas, Espiritu Santo, etc) y también la idea y anhelo de la salvacion de
las almas (acceder al paraiso mediante la conducta edificante en el paso por
la tierra, lo cual se logra mediante la adquisicion de los valores cristianos y su
disciplinada aplicacién en la cotidianidad)."

El segundo escenario en donde la musica se prestaba a estos dos controles
era la escuela.”® Como mencioné anteriormente, Florian Paucke habia dedicado
gran parte de su tiempo a la alfabetizaciéon y a la formacién musical de los
nifos y jovenes. El control temporal se puede vislumbrar en la existencia de
una “hora de la musica”,'® una hora donde aprenderla y donde ensayarla.”
Sumado a esto, si vamos al campo inmanente de lo musical, para poder acceder
e interpretar el repertorio de tradicion europea es necesario adquirir cierta
mensura isocrénica del tiempo que responde a la concepcion de ritmo que esta
musica trae consigo.'®

Por otro lado, el control simbolico aqui se puede observar en la nociéon de
responsabilidad que se gestaba en los jovenes beneficiarios de la alfabetizacion
y formacién musical. Mediante esto, podian acceder a ciertas herramientas y
posiciones jerarquicas dentro de la reduccion con las cuales, al crecer, tendrian
mas chances y competencias a la hora de enfrentarse a la dinamica del mundo

también es nombrada por el P. Burges (primer doctrinero de la reduccion de San Javier). En su relato menciona
a los diferentes jesuitas que han pasado por dicha reduccién durante su estadia (1743-1752) y en qué roles se
desenvolvian. Segiin Burges, F. Paucke estaba “destinado para ensefar la musica a los indiecitos y desde luego
el canto, como a tafier instrumentos”. Ver Braunstein, José (2016). Entre los jesuitas..., p.293.

4 Paucke, Florian (2010). Hacia alla y para aca..., p. 409. En esa misma seccion de las memorias se puede
encontrar una breve descripcion del viernes santo, donde esta presente la musica, y se puede ver hasta qué
punto han acatado los mocovies esta conmemoracion cristiana al mencionar los azotes que se infligian.

> La existencia de una escuela en las reducciones puede datarse desde muchos afios antes. En la mayoria de
la bibliografia consultada se menciona a Luis Berger como uno de los primeros (sino el primero) maestros
de musica de las reducciones jesuitas del Paraguay. También puede corroborarse con los escritos de Martin
Schmid y Anton Sepp, quienes instruian a los habitantes de su reduccién en el arte musical.

1 Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 190 y 232.

7" En las memorias podemos encontrar menciones a la importancia que F. Paucke daba al ensayo de la orquesta.
Debido a su idoneidad con la técnica del violin y algunos otros instrumentos, su rol compositivo y su mirada
critica, podemos intuir que sacé buen provecho de las habilidades de los instrumentistas y cantantes. Esto
puede verse reflejado en la repercusion de dicha orquesta como también en las menciones a los frecuentes
ensayos para obtener un resultado sonoro aceptable.

8 Ver Waisman, Leonardo (2005). “La musica en la definiciéon de lo urbano: los pueblos de indios americanos”.
Andrea BOMBI et al., Musica y cultura urbana en la Edad Moderna, Valencia: PUV, pp. 165-166.
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moderno, colonial y de territorios conquistados.” Eran “una especie de
guardianes del conocimiento”? y conformaban asi una clase de elite. Ademas,
el hecho de trabajar en el oficio musical era un anhelo de muchos, un puesto
deseado y por el cual, en reiteradas ocasiones, recibian cierto trato distintivo
(invitaciones, obsequios, eximicion de los trabajos manuales al aire libre, etc).”!

6. CARACTERISTICAS SONORAS DE LA REDUCCION
6.1. Instrumentos e instrumentistas / La miisica de F. Paucke en la liturgia.

A pesar de la falta de evidencias musicales, las memorias del padre F. Paucke
nos brindan gran cantidad de datos (nombres de los ejecutantes, instrumentos,
modos de fabricacion, usos sonoros y musicales, etc) los cuales permiten arribar
a una serie de conclusiones que nos aproxima hacia las caracteristicas sonoras,
como también a la funcién, que la musica y los sonidos poseian dentro de la
reduccion.

Gracias a esta informacién, podemos saber que en ca.1754 la orquesta de
mocovies contaba con veinte integrantes.” Este afio corresponde a uno de los
conciertos mas importantes que brindaron con la agrupacion, y que fue llevado a
cabo en la ciudad de Santa Fe. Si se compara esto con el promedio de integrantes
de otras reducciones, se encuentra por debajo de la media, la cual era de treinta
a cuarenta musicos por poblacién.” Esto se veria reflejado en lo que Bernardo
Illari llamé “fuerza vocal-instrumental”,* es decir en la capacidad dinamica

Al respecto J. M. Peramas escribia: “No a todos los nifios se ensefiaba a leer, escribir y contar, sino a aquéllos

tnicamente que el bien publico lo aconsejaba, para que de entre ellos se eligiese mas tarde el Alcalde, los

regidores, magistrados, escribanos, procuradores, prefectos de iglesia y médicos. Estos pocos nifios a quienes
se otorgaba este honor sobre los demas pertenecian, en su mayoria, a las familias de los caciques y de los indios

principales”. Cita del texto La Repuiblica de Platén (1793) en Nawrot, Piort (2000). Indigenas y cultura..., p. 11.

% Waisman, Leonardo (2013). The singing demons of San Ignacio: Musical interfaces between jesuits and Indians.
Inédito. Trabajo presentado en Universidad de Columbia, p. 5.

2 Paralos padres de los jovenes era de mucho agrado que sus hijos participen en el quehacer musical, ademas de
que convocaba a estos (los padres) a la celebracion. Al respecto Paucke escribe: “Acrecié ain mas la presencia
de los indios en el servicio divino cuando sus hijos comenzaron a cantar y a tratar instrumentos musicales
durante la misa. Todo esto atrajo a la casa de Dios también a los paganos”. Paucke, Florian (2010). Hacia alla...,
pp- 405-406.

2 Paucke, Florian (2010). Hacia alla... pp. 356-357.

#  Menciones a esta caracteristica pueden encontrarse en Furlong, Guillermo (1945). Musicos argentinos...,
p. 84; Hernandez, Pablo (1913). Organizacion social de las doctrinas guaranies de la Compaiiia de Jesus,
Barcelona: Gustavo Gili; Illari, Bernardo (2004). “El sonido de la mision: Practica de ejecucion e identidad en
las reducciones de la Provincia de Paraguay”, Musica colonial Iberoamericana: interpretaciones en torno a
la practica de ejecucion y ejecucion de la practica. Victor. Rondon (editor). Actas del V Encuentro simposio
internacional de musicologia, V Festival Internacional de Mtsica renacentista y barroca americana “Misiones
de Chiquitos”. Santa Cruz de la Sierra: APAC, p. 17; y Xarque, Francisco (1687). Libro Tercero de los insignes
Misioneros del Paraguay, Pamplona: Juan Micon, Impressor, p. 342.

2 Tllari, Bernardo (2004). “El sonido...”, pp. 7-25. En este texto, Illari propone una clase de anélisis con un

gran potencial para aplicar a la produccion musical del barroco colonial (dado que éste presenta numerosas

dificultades al intentar aplicar la visién académica-europea del andlisis musical que prioriza en demasia la
huella musical escrita). Por lo tanto, Illari se enfoca en las caracteristicas sonoras de la ejecucion y construye
este analisis a través de 5 “tipos sonoros” que se encargan de determinar: las fuerzas vocal-instrumentales, las
técnicas de emision vocal y ejecucion instrumental, la textura musical, el empleo de la dinamica y el modo de
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(nivel de volumen) al que puede llegar esta agrupacion. Por lo tanto la “fuerza
vocal-instrumental” de la orquesta de mocovies seria menor a, por ejemplo, la
de algunas reducciones guaranies y, si vamos mas al noroeste, la de los indios
chiquitos.

Al afio siguiente de este concierto (ca.1755), Paucke menciona otro evento
importante en donde la orquesta de mocovies participo. Se trat6 de un concierto
en la ciudad de Buenos Aires en donde fueron solicitados para la fiesta de San
Ignacio. El Padre Miranda se refiere a este suceso, pero menciona tan solo a
ocho integrantes (cinco instrumentistas y tres cantantes).? Consideramos que
a este dato, donde el niimero se reduce tan drasticamente, hay que tomarlo con
precaucion. En las memorias del P. Paucke se da a entender que la cantidad de
integrantes en el concierto de Santa Fe y en el de Buenos Aires es la misma, o
por lo menos no hay aclaracion sobre tan magna modificacion. Ademas, resulta
completamente extrano, debido a la naturaleza de las orquestas gestadas en las
reducciones, que se tratase de una agrupacion de ocho personas. El hecho de
que el P. Miranda haya oido a ocho musicos pudo deberse a que s6lo presencid
una parte del concierto en la cual, por alguna decisién de tipo ocasional o
estética, F. Paucke haya decidido reducir el organico, o bien, dicha decisién por
parte del director de los mocovies se haya aplicado a todo el concierto.?* Mas
alla de todo, sean veinte u ocho, la cantidad de integrantes da por debajo de la
media presente en otras reducciones.

Organico del concierto en Santa Fe” (ca. 1754)

Violines | Violones [Violonchelo| Arpa Tromba Cantores
marina
8 2 1 2 1 6

Anos mas tarde, el numero de musicos dentro de la reduccion de San Javier
fue incrementandose. Podemos hablar de aproximadamente treinta y tres
musicos entre cantantes e instrumentistas hasta ca.1760.2® Aqui si se ingresa al
promedio. A pesar de esto, la situacion se revierte dado que, en la misma década

aplicar la ornamentacion (agrega un sexto referente a los recursos de la interpretaciéon musical y del manejo del
ritmo y el caracter de la musica pero no lo utiliza en este andlisis en particular). De esta manera busca aportar
al proceso de clarificaciéon de una “identidad musical” de cada mision.

»  Furlong, Guillermo (1945). Misicos argentinos..., p. 119.

% El ano de realizacion de este concierto también difiere segtin las fuentes: el P. Francisco J. Miranda menciona
que los mocovies estuvieron presentes en el afio 1758, E. Galeano en su libro Memoria del Fuego (2014) incluye
este hecho en el ano 1766 (cosa imposible dado que la viruela invadié la reduccién en ca. 1760 matando a
mucho msicos, inclusive al violinista Joaquin Giochimbogui, al cual halagan y se refieren los vecinos de
Buenos Aires). Paucke en sus memorias nos da a entender que este hecho ocurri6 a los 5 afios de su llegada en
1750, es decir en 1755.

¥ Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 357.

#  Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 428-433.
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de 1760, ingresa a la poblacion de San Javier una epidemia de la viruela, por
lo cual baja en gran medida la cantidad de mtisicos presentes en la reduccion
quedando solamente catorce musicos con vida.

INSTRUMENTISTAS
Juan Comogninqui Flauta Traversa
Faustino Nimilliaganqui | Flauta Traversa | Muere de viruelas
Joaquin Giochimbogui ** | Violin Muere de viruelas
Vicente Accanagqui Violin Muere de viruelas
(Hijo cacique Cithaalin)
Joaquin Citai Violin Muere de viruelas
(Hijo cacique Cithaalin)
José Danoquen Violin Muere de viruelas
Francisco ? * Violin
Miguel Cotomainqui Violin
Santiago Apic Violin
Juan Cadigtac Violin
Vicente Accanagqui Viola Muere de viruelas
Joaquin Gdichimboqui Viola Muere de viruelas
4 violistas 4 Violas Mueren de viruelas
Antonio Conogoecqui Organo Muere de viruelas
José Namalcoidinqui Arpa Muere de viruelas
Pantaleén Cozadai Arpa Muere de viruelas

Manuel Nimilliaganqui | Arpa

Francisco Cadiagancaiqui | Tromba Marina

¥ Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 428-432. Pueden llamar la atencion los nombres de los musicos al ser
culturalmente distantes de sus “apellidos”. Esto se debe al otorgamiento de un nombre nuevo (de tradicion
europea) al momento del bautismo. El “apellido” es el nombre primitivo.

Aqui se presenta nuevamente un problema que posiblemente puede ser de copia, de legibilidad, o de memoria
a medida que Paucke iba escribiendo (;0 dictando?) el relato. Entre la lista de fallecidos por viruelas el P.
Florian nombra a un ejecutante de viola llamado Joaquin Gdichimboqui. Pero no nombra a su mas preciado
violinista Joaquin Giochimbogui (notar la semejanza en el apellido), sin embargo, paginas mas adelante hace
referencia a su muerte. Puede que se trate de la misma persona y la doble nominacion se debi6 a una falla en
la legibilidad del manuscrito. En la tabla coloqué ambos nombres, como si se tratase de personas diferentes,
dado que no he consultado el manuscrito original.

Este es un caso similar al de Joaquin. Francisco no es nombrado en el primer listado de los fallecidos. Pero
luego hace referencia a su muerte diciendo “[la muerte de] el violinista Francisco no fue menos edificante...”.
El tinico Francisco nombrado en la lista es el que aparece como ejecutante de tromba marina, puede ser que se
trate de la misma persona y que esta haya ejecutado ambos instrumentos.

30

31
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CANTANTES

Antonio Cadiodi Discantista (Tiple) | Muere de viruelas
(Hijo cacique Cithaalin)

Salvador Dativicqui Tiple Muere de viruelas
1 discantista Tiple
1 altista Muere de viruelas
2 altistas
1 tenor Muere de viruelas
2 tenores
1 bajo Muere de viruelas
2 bajos

En cuanto a la instrumentacion, con un conteo de los instrumentos e
instrumentistas que Paucke menciona en su relato, sale a la luz la primacia de
los instrumentos de cuerda por sobre los de viento®:

Violin |Viola | Violon | Violonchelo | Arpa | Organo | Tromba | Flauta |Chirimias |Espineta
marina | traversa
8 6 1 1 3 1 1 2 6 1
pequefio

Tiple Altista Tenor Bajo
3 3 3 3

Ya hacia varios afios que el gusto por la musica italiana (Corelli, Vivaldi) se
habia introducido en el repertorio de las reducciones jesuitas como también de
las ciudades coloniales, por lo tanto, no deberia sorprender la utilizacién de
cuerdas (versus la anterior utilizacién de vientos que respondian a un tépico
mayormente festivo). Ademas de esto, la habilidad de Paucke en la ejecucion del
violin como también su trabajo en la construccién de instrumentos de cuerda
frotada, nos habla de una familiaridad con esta clase de instrumentos que, muy
seguramente, se reflejo en su musica. Para reforzar esta idea podemos traer a
colacion la referencia que el jesuita hace al organico del concierto brindado en
la ciudad de Santa Fe (ca.1754) en el cual no menciona ningun instrumento de
viento.

* La tabla de instrumentos no solo incluye los instrumentos ejecutados por los instrumentistas de la tabla

anterior, sino que incluye también aquellos instrumentos que Paucke nombra cuando describe el organico
del concierto brindado en la ciudad de Santa Fe y los primeros instrumentos provenientes de las reducciones
guaranies.

*  Herczog, Johann (2000). Orfeo nelle Indie: I Gesuiti e la musica in Paraguay (1609-1767). Lecce: Mario
Congedo Editore, pp. 201-204.
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En cuanto al estilo compositivo de F. Paucke, quien nos brinda un dato
interesante al respecto es el musicélogo Johann Herczog.*® El hace referencia a
los afios de formacion del jesuita en cuestion (Bohemia, Europa) en los cuales es
altamente probable que haya sido testigo del nuevo estilo musical que se estaba
generando en Austria (estilo galante), que se apartaba de la estética barroca que
lo precedia y que iba a desembocar en lo que conocemos actualmente como
estilo clasico. Herczog apuesta a la probabilidad de que Paucke haya recibido
influencia de compositores como J. G. Reutter (1708-1772), G. C. Wagenseil
(1715-1777) y M. G. Monn (1717 - 1750).

En caso de ser asi, y hablar de un Paucke adherente a dicho estilo, su musica
pudo:

- haber prescindido parcial o completamente de la utilizacion del bajo
continuo (caracteristico de la estética barroca).

- presentar una textura mayormente homofénica (versus la textura
contrapuntistica) y, por lo tanto, una ponderacién de la melodia.

- presentar un ritmo armonico mas lento y estable (comparado con las otras
reducciones del cono sur).

Para apoyar un poco mas esta idea, podemos recurrir a la mencién que él
mismo realiza de su experiencia en el colegio jesuita de la ciudad de Cérdoba
del Tucuman (1749). Al poco tiempo de arribar alli, se le encargé la renovacion
del repertorio musical del colegio. Paucke compuso la misa y las visperas para
la importante fiesta (para los jesuitas) de San Ignacio y esta fue ejecutada por los
negros esclavos del colegio, a los cuales instruyd durante varias semanas para
llegar con su musica a punto. Parece ser que la recepcion de ella fue exitosa y
comenta que “habia (...) una gran concurrencia de la ciudad para oir la nueva
musica europea”* Aqui, él mismo establece cierta diferencia con la musica
precedente (tanto en Europa como en la ciudad de Cérdoba del Tucuman).
Como ultimo punto de esta seccidén, me referiré a otro de los “tipos sonoros”
planteados por Illari en su propuesta analitica: el modo de aplicar la
oramentacion.

En contraste con las reiteradas menciones acerca de la falta de ornamentacién
en las ejecuciones musicales de los nativos® y la capacidad imitativa (pero
no creativa) de estos, pareciera ser que las practicas musicales dentro de la
reduccion de San Javier contradecian esta tendencia.

34

Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 129. La italica es propia.

Al respecto Cardiel escribe que “nunca afiaden cosa alguna, ni trinado, hermosata o cosa semenjante (...) todo
lo canta y toca liso y llano como esta en el papel”, P. Cardiel S. J. en Illari, Bernardo (2004). “El sonido...”, p. 13.
La frase de Cardiel da a entender el modo de ejecucion presente en las reducciones guaranies, que contrasta
con el modo europeo. Como bien dice Illari, “En Espafia, era comtin que hasta los musicos de mediano talento
agregaran su propia ornamentacion a las partes escritas”.

35
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Mientras que Cardiel, refiriéndose a las reducciones de guaranies, escribe
que “nunca afiaden cosa alguna, ni trinado, hermosata o cosa semejante
(...) todo lo canta y toca liso y llano como estd en el papel”,* y que en las
reducciones chiquitanas la no utilizacién de ornamentacion parece ser, también,
caracteristica” (contraste con el modo de ejecucién europeo, que, como bien
dice Illari, “en Espafa, era comun que hasta los musicos de mediano talento
agregaran su propia ornamentacion a las partes escritas”), una curiosa mencion
que realiza Paucke, en referencia al mejor violinista de su reduccion, Joaquin
Giochimbogui, nos da a entender que la practica de la ornamentacién era
llevada a cabo por los jovenes violinistas.

El jesuita relata su observacion de una de las clases de instrumento que
brindé Joaquin a sus compafieros. Resulta ser que el talentoso ayudante de
Paucke, les ensefiaba trinos, variaciones y mordentes.

“Este por lo general era un muchacho muy alegre y cuando yo no estaba presente, ensefiaba
con gestos divertidos a los otros, sus condiscipulos musicales, el modo de llevar el arco
sobre el violin, a hacer un buen toque como también trinos, glosas, variaciones y mordentes.
(...) Nada era mdas ameno para mi que cuando €l les mostraba formar los trinos sobre el
violin —jAhora—decia él-los trinos suspendidos!- y los hacia sobre el violin con un dedo
colocado tiesamente sobre la cuarta o la quinta cuya posicion él cambiaba hacia adelante
o0 atras. —-jAhora un trino simple, ahora un trino doble con cambio sobre la tercera—. Todo
esto les ensefiaba con una cara plena de broma como mas de una vez he visto en él sin que

€él lo notara”3®

La transmision oral de las ornamentaciones nos da a entender que las
aprendian como tal y no que las leian de la partitura (como en el caso chiquitano).
Lo que queda por comprender es si las tenian tan incorporadas como para
improvisarlas en el curso de la obra o, por el contrario, si las utilizaban bajo las
indicaciones de Paucke.

6.2. Usos sonoros y musicales autéctonos

En cuanto a las practicas sonoras autdctonas de los mocovies, estas seguian
funcionando paralelamente al quehacer musical correspondiente a la liturgia
cristiana. En las memorias, se puede observar que F. Paucke (a diferencia
de otros jesuitas) no busca erradicar los instrumentos autdctonos (por mas
connotaciones a creencias, costumbres y significados ajenos al cristianismo que
puedan traer).

Los mocovies recurrian al acto sonoro y musical generalmente en dos clases
de situaciones: en las reuniones nocturnas y en las batallas (en ambas utilizaban
instrumentos de viento y percusion).

% Padre Cardiel S. ] en Illari, Bernardo (2004). “El sonido...”, p. 13.

¥ Dicha conclusion es expuesta por Illari por medio de ejemplos de obras del Archivo Musical de Chiquitos,
en las cuales la ornamentacion esta agregada, por lo tanto no se improvisaba. Illari, Bernardo(2004). “El
sonido...”, pp. 13-14.

% Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 432-433.
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El padre M. Canelas (1718-1773), quien fue también doctrinero de la
reducciéon de San Javier y compafiero de F. Paucke, describe practicas sonoras
en dos situaciones que Paucke no menciona en sus memorias. En primer lugar,
durante el duelo, luego de la muerte de un habitante. Canelas refiere a los
“alaridos tristisimos al son de los porongos” (dichos instrumentos de porongo
pueden corresponderse con las maracas de calabaza que menciona Paucke
durante la celebracion de la fiesta de San Javier)* y menciona la utilizacion de
tambores de agua (Canelas los menciona como “ollas de agua” que se “pulsan”
emitiendo un sonido penetrante). Estos instrumentos se corresponden con los
nombrados por Paucke durante la descripcion de las reuniones nocturnas de los
mocovies.** En segundo lugar, Canelas menciona la utilizaciéon de “cornetas”
para iniciar la invitacién, entre los mocovies, al juego de los “pufieteos”.*!

T e D e

Figuras 4 y 5: Fragmentos de acuarela en la cual aparecen dos tocadores de instrumentos de viento
y un tocador de tambor. En el marco de una de las reuniones mocovies.

Figuras 6 y 7: Izquierda: Acuarela en la cual aparecen elementos utilizados por los mocovies en
las batallas, entre ellos algunos instrumentos de viento. Derecha: Mocovi con vestimentas para la
batalla. Lleva colgado del cuello un cuerno.

¥ Paucke, Florian 2010, pp. 414-415

Escribe que estos tambores “son una olla llenada de agua a la mitad, cubierta arriba por un cuero de oveja.
Cuando se toca se le oye desde lejos pero no tiene el sonido igual al de un tambor comtin y se parece mas a un
[tambor] turco pero no tan resonante”, Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 317.

Braunstein, José (2016). Entre los jesuitas..., pp.351 y 355.
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Podemos concluir, que los usos sonoros y musicales de la naciéon mocovi
respondian a dos tipos de orden: uno de tipo comunicativo (a la hora de dar una
alarma, una alerta, aviso, invitacién) y otro de tipo exclamatorio (en “festines de
alegria”, lamentos o, en batallas, para intimidar al enemigo y motivarse).** Los
instrumentos autdctonos que menciona el P. Paucke en sus memorias son los
siguientes:

Instrumentos de percusion Instrumentos de Viento

- Tambores de madera y parche - Pifanos de hueso de avestruz

de cuero de Acaguedeta Cuernos de vaca

(ciervo de las pampas) Cuernos de buey
Flautas®
Silbatos

Cornetas de cola de mulita (etopinic)

- Tambores de agua y parche

de cuero de oveja
- Maracas de calabazas huecas

(porongo, segin Canelas) y de iguana y embocadura de cafia

- Trompetas de ceibo o palo de leche

6.3. Lutheria en la reduccion

Dentro de la reducciéon de San Javier, Florian Paucke junto a los carpinteros
mocovies, construyeron un érgano positivo de cinco registros, el cual atrajo a
la liturgia a muchos de los atin no bautizados que convivian con ellos en la
reduccién. Parece que les resulté de gran atractivo que el drgano poseyera
“cuatro pequenos registros que representaban una griteria de aves”* y gracias
a esto el jesuita se gano el titulo de “hechicero”.*

Por otro lado, los instrumentos autdctonos mocovies eran fabricados por
ellos mismos e incluso por el padre Paucke. Durante los momentos de descanso
en las expediciones en busqueda de materiales para la construccién, F. Paucke
les construia a los mocovies trompetas y demas instrumentos de viento para
que contintien con sus usos habituales en las situaciones antes mencionadas

# Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 208 y 253.

Segun el escrito del padre Canelas, los mocovies las ornamentaban. El escribe que “Las flautas que tocan, las

adornan y las que son de cuerno les echan por encima un curioso tejido, que esmaltado con pedazos de concha

y abalorios, no luce poco”, Braunstein, José (2016). Entre los jesuitas..., p.316.

Aqui Paucke hace referencia a uno de los registros auxiliares de los rganos barrocos: el “registro de pajarillos”

(generalmente acompariado del registro auxiliar “tambor”). Ver: Linder, W. (2009): “Organos coloniales e

histéricos del Perti y de la region del Cuzco”, Revista Andina, (Nro. 42), p.223.

% Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 372. La figura del hechicero existia entre los mocovies generalmente
reservada a los miembros de la comunidad mas ancianos y conservadores de las costumbres autdctonas. Hubo
reiterados momentos de tension entre F. Paucke y tales hechiceros que, claramente, concebian supersticiones
alejadas de los principios del cristianismo En las memorias, Paucke da a entender un vencimiento de su parte
y posterior abandono de esas costumbres por parte de los habitantes de la reduccion. Paucke, Florian (2010).
Hacia alla..., p. 372.
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(reuniones y batallas).* Esto comprueba, en parte, el poco interés del jesuita en
erradicar los instrumentos autoctonos de la poblacion. Esta clase de actitud de
parte del jesuita se vio recompensada por la estima y carifio que los mocovies
de la reduccién demostraban hacia su persona.

A su vez, como mencionamos anteriormente, el jesuita misionero también
construia instrumentos de tradicién europea, sobre todo instrumentos de
cuerda frotada, cuyas cuerdas eran fabricadas con tripa de perro.

7. HIBRIDACION CULTURAL

La reduccion de San Javier fue escenario de lo que el antropdlogo N.
Garcia Canclini denominé hibridacién cultural.’ Lejos de pretender establecer
un dualismo entre la cultura europea y la nativa (en este caso la mocovi), él
vislumbra una tercera via, una resultante en la cual se generan nuevas dindmicas
y acciones sociales, econdémicas y politicas con la cualidad de ser originales de
cada caso en particular.

Por su parte, Piotr Nawrot, un musicélogo muy abocado al estudio de la
musica en las reducciones jesuitas, refiriéndose a un concepto similar pero
enfocandose en las reducciones, va a hablar de una cultura reduccional.*® Y el
antropologo social Guillermo Wilde, haciendo hincapié en los usos sonoros
y musicales presentes en este fendmeno sociologico, habla de espacios sonoros
hibridos.*

En las memorias del padre F. Paucke, hay varios puntos donde se vislumbran
rasgos de hibridacion. Para este trabajo vamos a referirnos a solamente dos en
donde la musica esta fuertemente presente.

En primer lugar, me referiré a la fiesta del patrono San Javier.”® Paucke
decidié combinar esta celebracién patronal con otra conmemoracion (la cual
era costumbre en ciudades espafolas y en las ciudades coloniales americanas
dominadas bajo el reino de Espafia): la procesion en honor al rey. Esta fiesta
resulto ser la mas esperada por los mocovies y le demandé al misionero una
planificaciéon hasta de un afio de anticipacién para disponer de todas las
provisiones y elementos necesarios para el festejo.

“  Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 603-604.

¥ Retondar, Anderson (2008). “Hibridismo cultural: ;Clave analitica para la comprension de la modernizacion
latinoamericana? La perspectiva de Nestor Garcia Canclini”, Revista Socioldgica, Vol. 23, Nro. 67, pp. 33-49.
Nawrot, Piort (2000). Indigenas y cultura..., p. 1.

Wilde, Guillermo (2005). “Musica, sonido y poder en el contexto misional paraguayo”. Revista del Instituto de
Investigacion Musicoldgica Carlos Vega, 19, p. 97.

Hasta el dia de hoy este festejo sigue representando toda una movilizacion de la comunidad sanjavierina.
Cada 3 de diciembre se realiza una procesion tanto terrestre como acuatica, en la cual llevan la escultura de
madera del santo Francisco Javier a través del rio en una lancha y a su alrededor la acompafan (también en
lancha) muchos de los fieles.
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Paucke relata que, en este evento, un grupo de mujeres festejaba con
“calabazas huecas en las cuales tenian granos de cucurus [maiz] y hacian un
ruido” (especie de maraca) como también festejaban “en parte con las cabezas
de enemigos muertos en la mano o sobre vara” y “bailaban en derredor entre
la entrada y cantaban victoria en su lengua”. También menciona que, durante
ciertos momentos del dia festivo, los mocovies realizaban representaciones de
batallas en las cuales se encaminaban a la plaza “entre griteria, sonido de flautas
y cornetas, pintados y vestidos como diablos, hasta que chocaban (...) los unos
a los otros”.*

Por lo tanto, aqui se puede apreciar cémo, en una celebracion tanto religiosa
como politicamente europea, los mocovies festejan con sus usos y costumbres
autdctonos, y esto es completamente valido y aceptado por parte de los jesuitas.
No se considera un atropello o deficiencia en el ritual cristiano y politico,”” y no
se ve afectada su potencialidad en cuanto a ritual.

Figura 8: Fragmento de acuarela. En ella se ilustra la celebracion de San Javier y la procesién en
honor al Rey Carlos ITI. Paucke dibuja a unas mujeres mocovies utilizando maracas de calabaza en
la celebracion.

Como segundo y udltimo punto de esta seccion, voy a referirme a otro
aspecto (bastante similar al anterior) en el cual puede apreciarse otro rasgo de
hibridacion: la apropiacion de los rituales cristianos por parte de los mocovies.

Florian Paucke relata la anécdota en la cual una anciana (miembro de
la reduccion) se dirigia a la iglesia, se acercaba a la imagen de San Javier y
“comenzaba a cantar en indio sin tonada”.>® Aqui se puede ver una apropiacion,
por parte de la anciana, de la fe cristiana (la creencia de que este santo va a

1 Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., pp. 414-415.

2 La flexibilidad con la cual se implanté el modelo cristiano en las reducciones jesuiticas hacen a la liturgia y a
los festejos de este tipo vulnerables de modificacién en algunos de sus aspectos.

% Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 407.
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interceder entre ella y la divinidad mayor para escuchar sus plegarias) y
considera completamente legitima la utilizacién de su idioma nativo y un uso
sonoro autdctono para llevar a cabo este ritual. A su vez F. Paucke no denuncia
ni desestima esto, por lo contrario, lo considera un rasgo que habla del “celo
de devocién” de los mocovies y lo considera valido y provechoso.* Ambas
tradiciones sufren modificaciones en pos de una que las contiene.

Esta apropiacion de los rituales y celebraciones cristiano-europeos por
parte de los mocovies, podria entenderse con el concepto de ethos barroco
planteado por el Dr. Bolivar Echeverria.”® Segun su idea, el ethos barroco es uno
de los mecanismos de defensa encargado de regular y neutralizar las tensiones
producidas, en este caso, por el enfrentamiento entre la idiosincrasia de los
nativos mocovies versus la europea de los colonizadores. Un verdadero choque
de paradigmas y modos de operar dentro del territorio.

El ethos barroco tiene su esencia en la teatralizacion. Es decir, en la imitacion
por medio de la ornamentacién, con la capacidad de generar una version
nueva del objeto u obra original permitiendo representar otra realidad, al ser la
realidad inicial desfavorable.

Los mocovies (en este contexto, representantes del grupo subalterno), al
verse en una situacién compleja y desfavorable por el avance inminente de
los colonizadores, tendieron a representar o a emular el mundo simbélico y
social de los europeos. Al constatar que de esta manera iban adquiriendo ciertas
ventajas, seguridades y comodidades (que en la instancia de guerra no poseian),
llegaron al punto de asimilar esta representacién secundaria como propia. Lo
que comenzd como un modo de supervivencia terminé definiendo la esencia
de la vida en la reduccion. Escribe Echeverria: “No vuelven de ese otro mundo
reproducido, representado, sino que permanecen en él y se hunden en €,
convirtiéndolo de a poco en su mundo real” >

Es durante este fenomeno que considero el comienzo del proceso de
adquisicion de los modos europeos en las sociedades indigenas. Me parece
pertinente tener en cuenta dos aspectos. En primer lugar, que, al momento de
aceptar la nueva “forma civilizatoria” impuesta por el grupo hegemonico y
permitirse abandonar la antigua, las naciones nativas (en este caso la mocovi)
buscan la supervivencia dentro del nuevo mundo que se les plantea, con el fin
de construir una nueva civilizacion que los incluya. Se trata de un modo de
reivindicar la forma civilizatoria original, la primitiva, de hacerla trascender

*  Paucke, Florian (2010). Hacia alla..., p. 405.
% Echeverria, Bolivar (2008). “El ethos barroco y los indios”, Revista de Filosofia “Sophia”, 2. (sin nimero de
paginas).

% Echeverria. Bolivar (2008). “El ethos barroco...”. (sin nimero de paginas).
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el contexto desfavorable. En segundo lugar, que este “mundo representado”,
del que habla Echeverria, no resulta idéntico al europeo, sino que se generan
“nuevas estructuras, objetos y practicas”,”” dando lugar a las particularidades
de la cultura reduccional. >

8. MIRADA ACTUAL

Las consideraciones actuales de las cuales se encuentran tefiidos los estudios
acerca de las dinamicas sociales internas de estas comunidades coloniales,
atentan contra la mirada que fomenté la tradicion historiografica generada
por los jesuitas durante el s. XVII hasta muy entrado el s. XX. Esta (no tan
antigua) tradicion concebia a las reducciones como escenarios “politicamente
organizados”, mientras que para la mirada actual esta idea esta obsoleta y,
por el contrario, concibe a las reducciones como escenarios “politicamente
heterogéneos”.” Poniendo el foco en la reducciéon de San Javier, se puede
corroborar esta segunda mirada si se observan, por ejemplo, las reuniones
nocturnas que los mocovies llevaban a cabo. A ellas asistian mocovies bautizados
y no bautizados, habitantes y no habitantes de la reduccién, mocovies y
miembros de otras naciones y culturas. Es decir, habia encuentros, acuerdos y
negociaciones por fuera de la dindmica interna de la reduccion.

Por otro lado, la tradicién historiografica anterior habla de un indigena
receptivo, pasivo, en el cual pereciera que la musica hizo su efecto
inmediatamente haciéndolo desistir de sus intenciones de ataque para una
evangelizacion optima.

La famosa y romantica frase de Chateaubriand refleja esta concepcion:

El arco y la flecha se caian insensiblemente de la mano del salvaje; entraba en su alma el
gusto anticipado de las virtudes sociales y las primeras dulzuras de la civilizacién (...); y
subyugado en breve por un atractivo irresistible, se postraba al pie de la Cruz.®

Un comentario similar realiza Peramas en su escrito De vita et moribus
tredecim virorum (1793) al escribir que “la musica obraba sobre el alma del indio
los mismos efectos que obr¢ la citara de David sobre el alma del iracundo de
Saul y la de Orfeo sobre las fieras del desierto”.®!

En contraste, la mirada actual concibe en sus estudios al nativo como un
actor determinante y activo, cuyas decisiones y posturas tomadas durante este

7 Garcia Canclini, Nestor (2006) en Retondar, Anderson (2008). Hibridismo cultural..., p. 38.

% Nawrot. Piort (2000). Indigenas y culturas..., p. 1.

% Wilde, Guillermo (2016). Religién y poder en las misiones de guaranies. Buenos Aires: Sb editorial, pp. 19-31.
% Furlong, Guillermo (1913). Mfisicos argentinos..., p. 46.

" Furlong, Guillermo (1913). Mfisicos argentinos..., p. 47.
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periodo fueron cruciales para el desarrollo y la preservacion de las reducciones.
Enfocandonos en la idea de la recepcion pasiva de la musica de tradicion
europea, quisiéramos citar una frase del musicologo L. J. Waisman referida a
esta cuestion:

Lo importante es la conviccion [de los nativos] de que la musica cristiana tenia poder
propio, que era un atributo compartido por la humanidad y la divinidad y que podia ser
apropiado para promover los intereses de una persona o grupo.®

Es decir que, a pesar de no contar con vastas evidencias para poder indagar
profundamente en los usos sonoros y musicales de las culturas precolombinas
(o en este caso la mocovi), si se puede dilucidar que los nativos tenian creencias
y significaciones previas (a la conquista y a reducirse) en los efectos que los
sonidos podian causar en la conducta de las personas y/o de lo que cada cultura
ha entendido por universo. No seria descabellado pensar que vislumbraron en
la musica cristiana una oportunidad de encender atin mas esos efectos. Por lo
tanto, es probable que hayan visto en la propuesta musical de los jesuitas, y
también en la posibilidad de reducirse, ventajas y conveniencias que respondian
a sus intereses como grupo de sobrevivir en un territorio conquistado que
presentaba una fuerte puja europea por apropiarse del resto del continente.

Para finalizar y retomando el término de N. G. Canclini, la hibridacion
cultural en las reducciones fue posible gracias a una implementacion flexible
del modelo evangelizador-europeizante, sumado al alto grado de participacion
y accién de, en este caso, la cultura mocovi. Esto dio como resultado que la
dindmica social interna de la reduccion de San Javier del s. XVIII y, por lo tanto,
la musica que alli se gestaba y vivenciaba posean caracteristicas sui géneris.

9. CONCLUSIONES

Los espacios sonoros y musicales en la joven reduccion de San Javier del s.
XVIII se encontraban dentro de un contexto de culturas heterogéneas donde
se conjugaban la vida comunitaria y autosustentable, las politicas internas
indigenas, los principios de organizaciéon urbana y civil europeos y, por
supuesto, la fe cristiana. A través de las memorias podemos comprender el lugar
que ha ocupado esta disciplina en el cronograma cotidiano de los mocovies y las
virtudes del jesuita Florian Paucke como musico instrumentista y compositor.
Lamentablemente en la actualidad no contamos con huellas materiales que nos
permitan reconstruir de manera auditiva la sonoridad creada por este misionero
junto a los musicos mocovies.

@ “What matters is the conviction that Christian music had a might all of its own, that it was an attribute shared
by humankind and the divinity, and that it could be appropriated to further the interests of a person or group”.
Waisman. Leonardo (2013). The singing demons..., p. 8.
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Por suerte para nosotros, F. Paucke realiz6 un grandioso trabajo a la hora
de repasar en su memoria las vivencias de dieciocho afios vividos en la antigua
provincia jesuitica del Paraguay, dejandonos un vasto material literario e
iconografico que nos permite precisar algunos datos que nos ayudan a disminuir
la distancia entre nosotros y la extraviada sonoridad de su musica.

Es asi como podemos determinar que:

- La orquesta mocovi alcanzé un maximo de aproximadamente treinta y tres musicos
hasta el afio 1760, de los cuales no pudo gozar durante un largo periodo de tiempo
debido a la epidemia de viruelas. Durante sus primeros afios, fue una orquesta un tanto
menor a la media presente en las misiones jesuiticas mas antiguas, que contaban con un
promedio de entre treinta a cuarenta integrantes. Esto se habria reflejado en el volumen
de la resultante sonora.

- Entre los instrumentos musicales primaban las cuerdas mientras que la utilizacion de los
vientos era menor.

- Existen altas probabilidades de que el estilo musical de Paucke responda mayormente al
nuevo estilo galante que se estaba gestando en las ciudades europeas y no al barroco que
habia comenzado a declinar.

- Las practicas sonoras que poseian los mocovies con sus instrumentos de viento y
percusion seguian ejerciéndose durante sus reuniones sociales, batallas y festejos (tanto
cristianos como paganos) de forma paralela a la musica litargica. Florian Paucke no
pretendio desterrar la utilizacion de dichos instrumentos autdctonos.

A suvez, lamusica traia consigo el oficio de la lutheria. Quien se caracterizaba
por la construccion de los instrumentos de estilo europeo era el mismo padre
jesuita, pero bien sabemos que, en numerosas situaciones, los mocovies deseaban
imitar aquellas labores que les resultaban agradables, por lo que es probable
que ellos hayan fabricado, ademas de sus propios instrumentos como pifanos
y cornetas de huesos o maderas, algunos que respondan a la musica de iglesia.
El tinico dato certero sobre la presencia de manos mocovies en la construccion
de un instrumento de tradicion europea es la construccion in situ de un 6rgano
positivo de cinco registros, el cual era utilizado durante las celebraciones dentro
de la iglesia.

La presencia de un cronograma diario, mensual y anual era un factor clave
de civilizacion para los jesuitas. El control temporal y el control simbdlico
fueron herramientas imprescindibles para la sistematizacion de la vida dentro
de la mision. Como claramente lo describe el P. Paucke, la concurrencia a la
liturgia se vio incrementada al incluir las ejecuciones musicales dentro de las
misas. Segun las memorias, antes de su llegada a la misién, los mocovies no
ejercian esta disciplina artistica (entendiéndola bajo el concepto de musica que
manejaba el jesuita). Su arribo vino a marcar no sélo la llegada de un cambio
en la dindmica interna de la comunidad sino la llegada de esta musica a la vida
diaria de los habitantes, cargando de renovado sentido las ideas religiosas que
los anteriores jesuitas habian querido ir incorporando a la vida de los mocovies.

No debemos olvidar que la concepcién de un indigena (en este caso mocovi)
meramente receptivo, pasivo, confiado y entregado a la voluntad absoluta de
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los jesuitas esta obsoleta. Mas bien, debemos analizar su accionar con la idea
de un indigena activo, participativo, como un actor fundamental del devenir y
de la trascendencia de la reduccién. Los mocovies tenian sus lideres politicos,
los cuales tomaban decisiones y negociaban acuerdos por su bien y por el bien
de sus seguidores. Habian hallado en la propuesta espafiola de reducirse las
ventajas y conveniencias acordes a sus intereses como grupo y sus deseos
de supervivencia en un contexto de continuas guerras y pujas culturales. El
sorpresivo acatamiento de la musica europea por parte de los mocovies (e
indigenas en general) no puede ignorar esta premisa. Hubo en la utilizacion de
los sonidos cargas simbolicas previas que permitieron un lenguaje en comun
entre Paucke y los nativos mocovies, aun cuando las palabras no alcanzaban
para la comunicacion. Como resultado, podemos encontrar la creaciéon de un
espacio hibrido donde la cultura mocovi y la cultura religiosa cristiana-europea
vivenciaron modificaciones internas, haciendo de la vida reduccional de San
Javier un espacio tinico en su especie.
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